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  .دمةــــــــــــــــــمق
لقѧѧد انتعشѧѧت رغبتѧѧي فѧѧي دراسѧѧة مسѧѧار المسѧѧرح الجزائѧѧري  مѧѧع السѧѧنة الأخيѧѧرة  لدراسѧѧتي 

منحنѧي فرصѧة    ي، الѧذ )سѧابقا  السوفياتيتحاد الإ( بطشقنتبالمعهد الدولي للمسرح والفنون الجميلة 

مواصѧلة الدراسѧة لتحضѧير شѧهادة الѧدآتورة حѧول الموضѧوع المѧذآور أعѧلاه، لكѧن لظѧروف أجѧل             

الأمѧѧѧر إلѧѧѧى وقѧѧѧت لاحѧѧѧق، وشѧѧѧاءت الصѧѧѧدف أن أحضѧѧѧر شѧѧѧهادة الѧѧѧدآتورة بالأآاديميѧѧѧة المسѧѧѧرحية  

  .فآراآاشو رذ فلاديميت إشراف الأستاالسينمائية بصوفيا، بعدما وافقت على ذلك إدارتها تح

ان البحѧѧѧث فѧѧѧي المسѧѧѧار المسѧѧѧرحي لأيѧѧѧة دولѧѧѧة عربيѧѧѧة يتطلѧѧѧب الصѧѧѧبر وتحمѧѧѧل الهѧѧѧزات     

 رفѧي أعمѧاق الأراضѧي ومѧا طمѧ      لومѧا تآآѧ   ش، لأن الموضوع تتصادم من خلاله ما همѧ الارتدادية

بѧع  بين الرمال، وذلك بسѧبب الثقافѧة الشѧفوية التѧي تميѧز بѧه سѧكان المنѧاطق العربيѧة بعѧد القѧرن الرا           

عشر، وأحيانا الإستهتار واللامبالاة من مسؤوليها، ومن الصعوبة أن نبحث فѧي موضѧوع تقѧل فيѧه     

وممѧا  . المراجع والمصادر وتتѧزاحم فيѧه الأفكѧار للمعطيѧات عبѧر القѧرون حѧول موضѧوع المسѧرح         

     ѧنعها يقيѧات يصѧى خبريѧزة علѧنهم زاد الطين بلة وتعقيدا أولئك المتشبثين بكتاباتهم التاريخية المرتك

، و يѧѧدفعون الآخѧѧرين للإعتقѧѧاد بѧѧأن ظهѧѧور المسѧѧرح العربѧѧي مѧѧن     الانطباعيѧѧةالمشѧѧحون بأفكѧѧارهم  

  . أواخر القرن التاسع عشر

دفعتني إليه رغبة .  2000إن اختياري لموضوع المسار المسرحي الجزائري إلى سنة 

ارك والأستاذ أحس في نفسي المتفرج والطالب والمش يالإرادة في البحث بخبايا الموضوع، لأنن

الشخصية  يإهتماما بذلك معرفت يفي الميدان المسرحي الجزائري في مراحله الأخيرة، وزادن

حول أعمالهم الإبداعية المسرحية بمفهوم إحترافي بعيدا  انطباعاتهملزملاء المهنة فأردت تسجيل 

ائري من عن المغالطات والإرتجالية، وقد استعنت بدراسات سابقة حول تأريخ للمسرح الجز

باحثين وإعلاميين جزائريين و مجتهدين أجانب؛ ولقد قسمت البحث حول المسار المسرحي 

  .الجزائري إلى ثلاثة أقسام

التاريخ لشمال أفريقيا، وأعتمدت  لرآزت على نشأة عروض الفرجة ما قب: القسم الأول

المراجع وآثرة ولو للمحة عن المسار المسرحي في عهد الإمبراطورية الرومانية، رغم قلة 

من تلك الحضارة عبر الوطن الجزائري  مثل مدينة تيمقاد التي آانت تعتبر ثاني  ةالآثار الباقي

وحاولت . التي آانت تضاهى جامعة روما شمدن الإمبراطورية الرومانية، وبقايا جامعة مدور

على وجود  الإسلام، منطلقا لفي العالم العربي ما قب) الممسرحة(أن أوضح الفرجة الفنية 

النص والممثل والمتفرج، لوجود وازدهار الشعر بأنواعه، بمعلقاته السبع  ثالعناصر الثلا

آما رآزت على أن الشاعر . تلك البيئة الشعرية التي عرفتها المنطقة آنذاك ازدهارالشاهدة على 
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سواء في الأسواق التجسيد  ملأنه آان يقوم بعملية الإلقاء بمفهو) شاعر ممثل(في الأسواق الثقافية 

لتلك الأزمنة بمفاهيمها  ةوفي خيم شيوخ القبائل، ولم أنسى الفرجة التعبدي نوقصور السلاطي

ومعتقداتها، ثم انتقلت إلى الفرجة الفنية في عهد إنتشار الديانة الإسلامية ومواصلة الشعر 

والمتعاطفين مسيرته، وتطور فن الخطابة بقوة لأن المرحلة تطلبت خطباء لترغيب العقلاء 

والمترددين، وتخويف الأعداء، وتميز بفن إلقائه أفراد من جيوش دولة الخليفة من أندونيسيا إلى 

  .أسبانيا

آما مررت بالمقامات التي تمتلك مكونات الدراما بسردها الوصفي للمكان والحوار 

 نلييالدرامي لإحداثها، تلك المقامات التي أجهضت في عقودها الأولى من طرف التأوي

الفرد والرافضين للفكر الحواري بالإنتشار في أوساط الشعب والمهمشين، وان  موالمبررين لحك

تجسدت تلك المقامات بمسرح خيال الظل أو طيف الخيال والذي اعتبره مسرحا بأتم معنى الكلمة 

بوجود الحوار الدرامي وتجسيد الشخصيات على الرآح والديكور والإضاءة والمتفرجين، لكن 

الستار، حيث يشاهد المتفرج الظل  ءالتجسيد المسرحي لشخصيات خيال الظل آان يتم ما ورا

والمبررين، بمعنى أن  نالتأويليي مطاحنهبرغبة مبادريه للإبتعاد عن  كويسمع الحوار، وذل

 ةالحاجة والهدف النبيل فرضت مسرح خيال الظل؛ وأعتبر مقامات الهمذاني بداية الدراما العربي

  . ل الظل بداية المسرح العربيو خيا

والمبررين بالحقيقة والتجسيد المسرحي  نوالحقيقة أن المسرح الاليزابيتي واجه ألتأويليي

  .على الرآح بدون ستار، ولكن محمد شمس الدين ابن دانيال بالتستر وراء طيف الخيال

سي، وانتشار المسار المسرحي الجزائري في عهد الحكم الفرن: وتناولت في القسم الثاني

  .المسرح بالمفهوم الأوروبي وسط الشعب الجزائري

، وقد افتتحت القاعة بعرض مسرحي 1853وأذآر هنا أن أول بناية مسرحية شيدت سنة 

وبعد ذلك اعتمدت العروض . ، للكاتب الكابتن ديكور"1853ـ 1830الجزائر سنة ": بعنوان

ى ريبرتوار المسرح الفرنسي من إبداعات، المسرحية في الجزائر في عهد السلطات الفرنسية عل

وراسين وبعض المسرحيين الأوروبيين، وحاولت السلطات الفرنسية إغراء  يموليير، آورن

بعض المثقفين والفنانين لزيارة الجزائر، وفعلا لبا الدعوة عدة فرق مسرحية وشخصيات فنية 

  .  نية المسرحيين الجزائرييسارا برنار وموباسان، وأشرف فيكتور هيجو على رئاسة جمع لمث

وبعد الحرب العالمية الأولى وبعد إستقرار المستوطنين وتعلمهم وهجرة الكثير من 

الألزاسيين إلى الجزائر، آانت من بينهم طبقة المتعلمين، ومع وجود بيئة الرخاء والإطمئنان 

ق ألبير آامي ظهرت في الجزائر إبداعات فنية مسرحية بدأها جون سيناك بمحاولاته، وانطل

بإبداعاته المسرحية مثل العادلين وحالة الطواريء، وجسدها ايمانويل روبلس بمسرحيته 



 4

وظهر الكثير من الجزائريين . ، وأآملها أندري آريا بمسرحية الزلزالتالمشهورة مونصيرا

) في سرآاجي(وحسين بوزهر بمسرحيته ) ةالجثة المطوق(الأهالي مثل آاتب ياسين بإبداعه 

  .دعين آخرينومب

أما بالنسبة للعروض المسرحية باللغة العربية والعامية فقد ظهرت للعيان مبادرة محمد           

، وأعتبرها أول 1922سنة  "في سبيل الوطن": رضا المنصالي في عرضه المسرحي بعنوان

الأوربي حيث مثلت المجموعة نص درامي، جسده ممثلون على  معرض مسرحي بالمفهو

أآثر من ثلاثمئة من المتفرجين، وبدأت في الظهور عروضا مسرحية مقتبسة  ربحضو الخشبة

، وتبعه رشيد القسنطيني بشطارزيمن المسرح الفرنسي للمقتبس والمخرج والممثل محي الدين 

بإبداعاته واقتباسه، وقد حاول الرواد الأوائل للمسرح الجزائري تعريف الجماهير بالفن الجديد 

مدن الوطن،وقد التف حولهم الجزائريون لأنهم وجدوا في المسرح وسيلة للتعبير وانتقلوا عبر 

والتلميحي، وقد ساعد ذلك المسرحيين الأوائل بمواصلة المسيرة تحت هتافات  روالتغيير بالمباش

" المؤلفين للكتابة المسرحية، وظهرت مسرحية  ن، مما دفع بالكثير ممالمتفرجين وتشجيعاته

" حنبعل"المسرحي توفيق المدني بمسرحيته  يعيد ال خليفة، واتبع المسار الكتابلمحمد ال" بلال

وقد آتبت في بحثي عن المؤلفين المسرحيين قبل الإستقلال لأنني على قناعة آبيرة بأن . وآخرون

  .الإبداعات لم تطبع للامبالاة وأحيانا لظروف وصعوبة الطباعة نهناك الكثير م

 دفابحث فيه عن مسار العروض المسرحية بالجزائر بع                        :  خير أما في القسم الثالث والأ               

، ومحاولة السلطة الجزائرية الناشئة والتي تكونت من                        2000إلى عام      1962الإستقلال من سنة     

منهم من المدارس التعليمية والعسكرية ومن الثكنات وألتحق بالثورة، وقد آان                                         رثوار فر الكثي        

  . آل شيء، بدون مشروع مجتمع وفي غياب مشروع ثقافيهدفهم السيادة الوطنية أولا وقبل 

وقد حاولت السلطة الجزائرية إستغلال الهياآل المسرحية الموروثة والمنتشرة عبر                                               

، آقطاع عام وأبعدت مبادرات               1963التراب الجزائري وآونت الفرقة المسرحية الجزائرية سنة                          

من   ح ادرة شخصية من محبين للمسر        القطاع الخاص في بداية المشوار؛ والإنطلاقة آانت بمب                                 

أصحاب القرار ومن ثوار هاويين للفن الرابع، وانطلق الإبداع المسرحي الجزائري بمواضيع                                                  

، تدعوا للتحرر والإنعتاق وذلك لطبيعة شعب عانى من الإستغلال، والدعاية                                        ةثورية مناسباتي       

يخدمها، وبقيت الكثير من           لإيديولوجية الحكم بتأميم الأراضي الفلاحية تحت شعار الأرض لمن                            

الوصاية ستة مسارح جهوية في إطار                   افتتحت   ، حيث    1973سنة  دالمسارح مغلقة إلى ما بع              

وبدأت ألصراعات الفكرية تنطلق من الرآح وتعددت المواضيع من                            .  سياسة أللامرآزية المسارح         

، والسلطة الجزائرية           السياسية والإجتماعية والإقتصادية، ومنها الرافضة للسياسة المنتهجة آنذاك                              
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آانت دهاء حكم من أصحاب القرار              ( مواضيع المسرحيات، وحسب اعتقادي                اختيار   لم تتدخل في     

  ).لتنفيس السياسي للجماهير في إطار منظم

وفي نهاية السبعينات والثمانينات رجع الكثير من الإطارات المتخصصѧة للجزائѧر وبѧدأت    

 أنهѧا فرضѧت مواضѧيع مسѧرحيات فنيѧة جميلѧة وأعطѧت        في الإنتاج، رغم أنهѧا لѧم تسѧتغل جيѧدا، إلا    

المسѧرح الجزائѧري فѧي تلѧك      انتعѧاش  إلѧى إهتماما لفѧن التمثيѧل والسѧينوغرافيا والإخѧراج، ممѧا أدى      

، وأعتبѧر مرحلѧة أواخѧر    هوآثѧر متتبعѧو  المرحلة وأنتشر عبر المدن الجزائريѧة وتنوعѧت مواضѧيعه    

مسѧѧرح الجزائѧѧري حيѧѧث عرضѧѧت أعمѧѧال فنيѧѧة      وازدهѧѧار ال انتعѧѧاشالسѧѧبعينات وعقѧѧد الثمانينѧѧات   

  .تضاهي مسارح برلين ولندن وموسكو ونيويورك وباريس

وفى نفس القسم الثالث حاولت الكتابة عن المسرح التكويني بالجزائر والذي أبعد من 

الدراسات والبحوث  المنشورة سابقا، ماعدا لمحات من بعض الإعلاميين، رغم أن العروض 

  . تقريبا من مؤلفين عالميين ومخرجين محترفين وممثلين من طلبة التخرج المسرحية آانت آلها

المتوسط  ضالبحر الأبي شاطئان السلطة الجزائرية منحت بناية ومكانا جميلا على 

لتكوين المسرحيين ومنحتهم ميزانية معتبرة، لكن في غياب قوانين تنظيمية للتكوين المسرحي 

عطيات التعليمية والتوظيفية لمعادلات الشهادات، وتم تنظيم والفني بصفة عامة لم تتناسب والم

حيث أصبح المعهد في صنف التكوين العالي بوصاية . 1991التكوين بمرسوم متأخر سنة

  .بيداغوجية للتعليم العالي ووصاية مالية وإدارية لوزارة الثقافة

ترجمة الجزائري، من  يالمسار المسرحوفي النهاية آتبت عن المراجع ومصادر 

 نواقتباس من المسرح العالمي، ولم يهمل المسرحيون الجزائريون إبداعات الأوربيين والأمريكيي

والأفارقة، آما أنتح من إبداعات المسرح العربي، وألف الكثير مستلهما من التراث  والأسيويين

ون التاريخي للمقاومة الجزائرية عبر العصور وقصص ألف ليلة وليلة، ولم يهمل المسرحي

  . المواضيع الدينية والإجتماعية والإقتصادية للمجتمع الجزائري

تنѧѧاول بحثѧѧي عѧѧروض المؤسسѧѧات المسѧѧرحية للقطѧѧاع العѧѧام، وحѧѧددت بالتحليѧѧل مسѧѧرحيات 

عرفѧت أحѧد عناصѧرها الفاعلѧة، وحاولѧت       وأخѧرى شاهدتها  تلمؤلفات عالمية مطبوعة و مسرحيا

هѧѧدافها الصѧѧغرى والمتوسѧѧطة والكبيѧѧرة حسѧѧب   مѧѧع تحديѧѧد الفكѧѧرة الرئيسѧѧية وأ   امعالجѧѧة مواضѧѧيعه 

التحلѧѧيلات الحديثѧѧة ، حللѧѧت تلѧѧك العѧѧروض آمѧѧا يجѧѧب أن يكѧѧون عليѧѧه العѧѧرض المسѧѧرحي ويتطلبѧѧه   

الواقѧѧع وآمѧѧا تفرضѧѧه حقيقѧѧة المعطيѧѧات ، مѧѧع ملخѧѧص للإخѧѧراج، مسѧѧتعينا بѧѧبعض المراجѧѧع أآثرهѧѧا  

والنقѧѧاد  وبعѧѧض المѧѧؤلفين اتصѧѧالية ووثائقيѧѧة، والحѧѧديث مѧѧع بعѧѧض الѧѧزملاء المخѧѧرجين  وإعلاميѧѧة  

  .لمسرحياتهم
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ومن هنا نستنتج أن المسرحيين الجزائريين آانوا متفتحين على ثقافات الشعوب الأخرى، 

المسرحيات ألتمييزية  جوحاولوا الإستفادة منها وتعريف شعبهم الجزائري بها، ورفضوا إخرا

نهم تقبلوا المسرحيات الإنسانية ، نابذين ثقافة العنجهية ورفض الأخر، لكةالعنصرية والإستبدادي

، وتحقيق المثل العليا والديمقراطيةبإبداعاتها ألتسامحية المنادية لتقبل الفكر الأخر والحرية 

  . للإنسانية التي نريد لها أن تكون هي المعيار وهي المرجع

، فѧي  2000أملي أنني أستطعت تقѧديم تحلѧيلا عѧن المسѧار المسѧرحي الجزائѧري إلѧى سѧنة         

والأنانيѧة، لصѧالح القѧيم الجماعيѧة ألتسѧامحية       الطاقѧة الذآائيѧة للحيѧل والانفراديѧة    نبѧذ اسѧتخدام   إطار 

  .للإنسانية

  .نورالدين عمرون                                                                   
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                                     القسم الأول                                
  
  
  
  
  
  
  

             مسرح خيال الظلو ة الفنيةمظاهر نشأة الفرج                           
  

  . امرهوتطو                                                      
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  .وتطورها الفرجةعروض  ةمظاهر نشأ
لدراسة تاريخ الفن المسرحي لأية شعب أو أمة يجب أن نبدأ من تاريخ الفرجة والإبداع 

مسرحية  عروضان السكان القدامى لدول المغرب العربي  ولم تصلهم . الشفوي لتلك الشعوب

لعرض المسرحي للشعوب الأخرى، فكان ولا من فنون ا عهدها، من الحضارة الإغريقية في

لكنهم ، حتى في مخيلتهم هنياتهم ولاذالمسرح آفن أو آفكرة بالنمط المتعارف عليه غير وارد في 

آما مرت به البشرية البدائية  ،حتفاليةافرجة وألعابا بهلوانية وطقوس ا للآانوا يستعملون عروض

، والجنائز سالسر والعلن، آالأعرا في فرجةوآانوا يستعملون مظاهر ال ،العالمفي جميع أنحاء 

وطقوس التعزية والإحتفال بمواسم الحرث والحصاد، وشتى مناحي الحياة المادية والمعنوية 

يشارك فيها  توالسلوآياالمظاهر وتلك . والدينية لمجموعات بشرية سكنت الأراضي الجزائرية

 ،ومتفرج  آمشارك يكونأن  يسعى ةواعيوبط وتمثل مجتمعه وحياته ونفسه الإنسان لأنها منه

ان الإنسان منذ الطفولة له ".ولقد آتب أرسطو الفيلسوف اليوناني، ،شيء يتصل بذهنيته وجسده

 انه أآثر منهأ يعن الحيوانات الأخرى، ف لإنسانومن هذه الناحية يختلف ا ،غريزة التشخيص

تبقى بعد ذالك المتعة  مشياء، ثنه يتعلم أول دروسه عن طريق تشخيصه للأأو قدرة على المحاآاة،

في تعبيرات الأطفال عند البكاء نلاحظه وهذا ما . 1"...التي يجدها الناس دائما في التشخيص

إليها تخيلات الطفولة  فالبطولة، أضودوار في اللصوصية أعندما يقومون ب ووالضحك، أ

عبر الأزمنة  ورتولكنها تط. هذا يعني أن الدراما لم تخترع مطلقا،. يهامات وألعابإ

  .ارات إلى أن وصلت ما هي عليه اليومضلحاو

أفعال أنها رغم  ع الاحتفالات الشعائرية تحتوى بالفعل على عناصر الدرامااأنوآل 

الفرح  تالدينية ورقصا نيمالطقوس والترا ىالعسير أن نشاهد ونر من س، وليلمظاهر الفرجة

 ماتوان وجود رسم، تظهر لنا فعل المتعة،عند رجوعه مثل رقصة المحاربين وفرحة أقاربهم

في الصحراء الجزائرية  ومحيطهما ومنطقة أدرار والهقار الطاسيليعلى صخور جبال  منقوشة

  .تؤآد لنا ذلك من العهد القديم

 ،آانت غايتها الوحيدة التسلية أو تثبيت قوة الحكم  أن نحكم أن تلك الفرجة علكن لا نستطي

، ولو في ةللتعليم والمحاآا موتستخد رحساس واللاشعوالإكم فيها العقل ويتح بل آانت هناك أشياء

والتمثيل وأننا نتعلم  ةان الدنيا غريزة للمحاآا "إن أرسطو يخبرنا، ، والبطولات الصيد والفروسية

يجد متعة ولذة في المحاآاة، وهنا تكون المتعة التي  ن الإنسانأو. عند استخدامنا لهذه الغريزة

ها من مشاهدة منظر جميل، من مناظر الحياة الواقعية،هنا تتحول الحياة فجأة إلى نحصل علي

  .3"...مسرحية
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فيها أشكال وعناصر تعبيرية فيها المتعة والملهاة  ن عروض الفرجةأومن هنا نستنتج 

الذي وصلنا عن الحضارة الإغريقية الأوربي  بالمفهوم ولكن ليس بمعنى المسرح ،والمحاآاة

 اآان مسرح هنأشاهدة على  والتي مازالت الكتابات المسرحية وهياآل المسرح. ة،والروماني

  .آما نفهمه اليوم آتعريف للمسرح المعاصرومتفرجون،  آتابة وتمثيلاو ا هيكلاموجود

والتي أسستها عليسة الفينيقية الهاربة من  ةلفينيقياسليلة الدولة  آما آانت دولة قرطاج

الدولة التي ترتكز على مفهوم شعبي ومعتقد أن سعادة المملكة وازدهار مدينة صور بالشام ، تلك 

متصل بوجود طاقة وقوة غيبية مقدسة آامنة في شخص الملك أو عزير على سكانها ،  اشعبه

ولايمكن تجديد الطاقة أو القوة المقدسة إلا بوسيلة واحدة هي التضحية بالملك أو العزيز الذي 

حه قربانا للألهة أمام سكان قرطجنة، وبعد موته تقام له الشعائر ينبغي ان يتقدم بجسده ورو

الملكة أو  ةالدينية، وآانت الضحية الأولى للمفهوم والمعتقد منشئة الدولة القرطاجي سوالطقو

  .الأميرة عليسة

 ومنافسةوالدولة القرطاجية آانت متأثرة آثيرا بالحضارة الفرعونية والأشورية 

، وآما آانوا القرطاجيون أبرز بحارة  المتوسط ضى سواحل البحر الأبيالإغريقية عل للحضارة

تلك العصور فكانوا على اتصال بالحضارات الشرقية والبلدان الأوروبية الغربية مثل أسبانيا 

بل آونت مدنا وجيشا قويا  ،ةالبحرية التجاري لموانىءاهتمت الدولة ليس فقط ببناء أو وانكلترا

ولم " من أفراده يونانيون وهذا مايخبرنا به عزالدين جلاوجي، نمدن، وآاوال الموانىء لحماية

ان أول ...نخراط في صفوف الجنود المرتزقة في الجيش القرطاجىلإيتردد اليونانيون في ا

متزاج لإظاهرة يلمسها الدارس لتاريخ مجتمع هذه الأرض، في هذا العصر القرطاجى هو ا

 يالفينيق فهناك العنصر القرطاجى .ذلك المجتمع رية فيالواضح بين عدد من العناصر الحضا

هذا يعنى ان هناك تأثيرات ثقافية . 4"...اليوناني والعنصر الأصل،والعنصر البربري المحلى ،

ألجيش  يونانية على دولة ومجتمع قرطجنة، وان العناصر التي قدمت سواء تجار أو مرتزقة في

 أو نص يثبت ممارسته لكننا لا نملك أدلة واضحة. قد عرفوا المسرح اليوناني القرطاجى،

وآان حكام الدولة النوميدية شمال في عهد الدولة القرطاجية، في شمال أفريقيا عروضا وآتابة

ثقافية مع رجال  تصالاتايوبا الثاني، فكانت له وخاصة  ،والفنون بدلأبا اقيا لهم إهتمامأفري

 بقصره ناتخذ ممثلين وممثلات،لا يزالو...الثانييوبا  "ويخبرنا محمد عبازة بقوله، .المسرح

  . 5."...يلاريخوس ليونتوسحد مشاهير الممثلين في التشخيص واسمه أوجلب إلى بلاطه 

يوبا الثاني اهتم آثيرا بالفنون والثقافة وأعطى اهتماما آبير للميدان المسرحي وهذا راجع 

بإيطاليا، وقد اعتنت بتربيته الأميرة أوق  روما يلتربيته وثقافته التي أآتسبها في بهو القصر ف

الملكة  اابنة آليوباتر س، وحبه لزوجته آليوباترا سليني ألمتيب)أخت القيصر أغسطس( اطافي
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لم يشغله شيء عن المطالعة  "الروماني والتي آانت تعشق الفنون،   دالمصرية وانطونيو القائ

ول الشعر، ولازالت بين أيدي الأدباء والبحث بروما ولاحين جلس على عرش آبائه، وآان يق

لأنه أآثر من  "هسيييل"وآان هذا لم يحسن دوره في تمثيل مأساة  "ليونتوس"أشعار بعث بها إلى 

  . 6"...الأآل قبل أن يمثل، فسخر منه لنهمه

المتعة والإنبهار بعروض  و والتشخيص ةللمحاآا ان الإنسان بطبعه وغريزته ميالا

الروح الدرامية والمأساوية في الإنسان التي تشمل المؤدي والمتفرجين، ان الفرجة، إنها جدلية 

من إبداعات فنية مكتوبة في النثر  هالإبداع الشعبي الشفوي الفلكلوري  يكون السباق لكل ما سيلي

  .والشعر، وفي نهاية المطاف يأتي الفن المسرحي
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  .ة في الجزائرالروماني والمدن وأثار المسارح بقايا
متѧزاج  لإهѧو ا ، مѧن دراسѧة تѧاريخ السѧكان فѧي الجزائѧر       ستخلاصѧها االتي يمكѧن  النتيجة ن ا

  . المتوسطية السابقة بين سكان الحضارات

وزحفѧѧѧوا  ،راضѧѧѧي الجزائريѧѧѧة، وسѧѧѧيطروا علѧѧѧى المѧѧѧوانىء والسѧѧѧواحل الأ دخѧѧѧل الرومѧѧѧان

 بغيѧѧة السѧѧيطرة علѧѧى   ،السѧѧهلية وخاصѧѧة منطقѧѧة الشѧѧرق الجزائѧѧري    يراضѧѧالأبسѧѧرعة إلѧѧى داخѧѧل   

 والمعروف عن الحكم الرومѧاني . ضخمة اشيدوا مدنو ة القمح والفواآه،لزراعالأراضي الصالحة 

سѧѧѧكان تلѧѧѧك المسѧѧѧتعمرات أنهѧѧѧم علѧѧѧى هѧѧѧامش  رلا يشѧѧѧع حتѧѧѧى ممسѧѧѧتعمراتهإهمѧѧѧال  فلسѧѧѧفة ـ عѧѧѧدم     

 ،لشѧا  ، جميلѧة، شѧر  مدن تشبهت بروما مثل مѧدن تيمقѧاد   وبنى الرومان في الجزائرالإمبراطوريةـ 

، رجѧѧل الѧѧدين  آѧѧان مѧѧن خرجيهѧѧا   يجامعѧѧة رومѧѧا والتѧѧ  ضѧѧاهت والتѧѧي  شجامعѧѧة مѧѧدور آمѧѧا بنѧѧوا  

  .وأبوليوس الروائي الخطابي وهما من أصل نوميدي وغستالمتسامح سانت أ

 ،ل، شѧر شѧا  ةجميلѧ  مدورش، المدنية عبر مدن مثل، تيمقاد، من نشر ثقافتهوحاول الروماني

ومѧنهم مѧن    من تقبل الحضارة الرومانية وأندمج فيها نميدييالنو ونجد من السكان. وأخرى صغيرة

الجبѧال   الكѧنهم سѧكنو   ،من عارض وحارب الرومѧان  هناكو أبدعوا بكتاباتهم في الميادين المختلفة،

 ،وظلѧو يقѧاومون بانتفاضѧات متتاليѧة     وآخѧرون زحفѧوا للجنѧوب الجزائѧري،     "غوفي" مثل والكهوف

  .لالونداوذلك بتعاونهم مع الزاحفين  ،م 428حتى نهاية الحكم الروماني سنة

، يѧة الجزائر المѧدن  فѧي  يѧة أثار مسارح من ت الحضارة الرومانيةوهدفنا هو دراسة ما ترآ

، شѧاهدة بمسѧارحها علѧى وجѧود عѧروض      قائمة إلى يومنا هѧذا هياآلها  عبر تلك المدن التي مازالت

  .رآوحها ىمسرحية قدمت عل

إلѧى   اسѧكان اليونѧان نقلѧو    ن، لألإغريѧق والرومѧان  التمѧازج بѧين معتقѧدات ا    مѧدى  نحن نعلѧم 

وأضѧحى آلهѧة الرومѧان     "خѧذ الرومѧان الكثيѧر عѧن الحضѧارة اليونانيѧة،      أروما معتقدات الإغريق، و

فحل، جوبتير، محل رفѧس،  . فرق بينهم إلا في التسمية صورة طبق الأصل عن آلهة الإغريق، فلا

مѧا   اوتبنѧو  ...فروديѧت أأثينѧا، وفينѧوس بѧدل     ومارس محل أريس، وجانون بدل هيѧرا، ومينرقѧا بѧدل   

ة، يѧ الإغريقد لمعابѧ أوقلѧدوا  . فكأنها نابعѧة مѧن خيѧالهم ولѧم يقتبسѧوها     . لميتولوجيا الإغريقيةأورد في 

مѧن بقايѧا التماثيѧل     هوهذا مѧا نجѧد  . 7.."والتماثيل وها بالأنصابنإليها الشكل المستدير، وزي ووأضاف

 مѧدرجات حيѧث نجѧد مسѧارح آبيѧرة ذات     ، ،قالمةل،شѧر شѧا  ش ، مدورةفي تيمقاد، جميل والمسارح

مبنيѧة   ،اليوم بالخشѧبة المسѧرحية   ىوعن بعد مترين إلى ستة أمتار، نجد ما يسم، متعددة للمتفرجين

والمسѧرح آلѧه    مسطحة نصف دائرية مواجهѧة للمѧدرجات بѧأآثر مѧن عشѧرين متѧرا،       بأحجار آبيرة

ويختلف من مدينة أثريѧة رومانيѧة إلѧى    . تحتيفقي أ أسفل إلىبمدرجات من أعلى  على شكل دائري

  .أخرى
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آانت الثانية فѧي عهѧد الحضѧارة     شمن خلال الآثار والدراسات التي تؤآد ان جامعة مدور          

 ، فإننѧѧاتسѧѧاع والعمѧѧران لإتيمقѧѧاد المدينѧѧة الثانيѧѧة فѧѧي ا  أبوليѧѧوس؛ و ،تأوغسѧѧ الرومانيѧѧة وخريجهѧѧا، 

، وقѧد تكلمѧت عنهѧا الدراسѧات الدينيѧة الحياتيѧة       ارآوحه ة عرضت علىمسرحي اضوعر أن نستنتج

عنѧѧد أوغسѧѧت وبعѧѧض المخطوطѧѧات لمѧѧؤرخين شѧѧاهدة علѧѧى أن المسѧѧرحيات التربويѧѧة أو التعبيئيѧѧة     

 المسѧرحيات  ، خاصة تلѧك عرضت في مناطق عدة من مستعمراتها ةلفلسفة الإمبراطورية الروماني

ميلѧѧѧيس "مسѧѧѧرحية : رومѧѧѧاني وأهمهѧѧѧا التѧѧѧي اعتمѧѧѧدت آمѧѧѧنهج تربѧѧѧوي سѧѧѧلوآي للفѧѧѧرد والجنѧѧѧدي ال   

حѧول الجنѧدي    ،حѧداثها أمسرحية هزلية تدور  يوه) ق م 184/ 254(لمؤلفها بلوتس "جلوريسوس

 التѧي أرتكبهѧا   وذلѧك جѧزاء حماقاتѧه    ،وأفعاله، تحول إلى ذليѧل  هبيرجوبولينيس الغبي الذي بسلوآيات

  ).يوآليو(و )آالولاريا( مسرحيات أخرى لنفس الكاتبو ،في حياته

تعѧѧرض مؤلفѧѧات تѧѧرنس  دون أن لقѧѧرون فѧѧي الجزائѧѧر البقѧѧاء لحضѧѧارة الرومانيѧѧةلولايمكѧѧن 

لتربيѧة الأطفѧѧال   تهذيبيѧة سѧلوآية   تتمتѧع باهتمѧام خѧاص آمنهجيѧة    التѧي  " الأخѧوة  " وخاصѧة مسѧرحية   

ب اسѧمه دمѧين لѧه طفѧلان اسѧماهما      أ: الأخѧوة  أحѧداث مسѧرحية   وتѧروي . وتدعو لتحرر في تѧربيتهم 

والعنѧѧف أحيانѧѧا، ع والقمѧѧن لخشѧѧأالأول فѧѧي الباديѧѧة مѧѧع محيطهѧѧا القاسѧѧي   أينشѧѧ. سѧѧخينوسأآتسѧѧيفو و

بدايѧة المظهѧر يتبѧين     يوفѧ ... في المدينة مع عمѧه المتمѧدن والمتحضѧر اللѧين المتسѧاهل      أوالثاني ينش

شخصѧية  وأرق في اللهѧو والتسѧامح وان آتسѧيفو يسѧاير الحيѧاة       سخينوس،أان العم تسامح آثيرا مع 

أن  ـ    حيѧѧث يؤآѧѧد تѧѧرنس . حسѧѧنهماأسѧѧخينوس أأن  نمѧѧا يتبѧѧي ولكѧѧن سѧѧرعان ...وسلأخ أسѧѧخينمѧѧن ا

وعنѧدما تظهѧر القسѧوة والعنѧف     ـ   خيѧر تربيѧة للأطفѧال   والتسѧامح  العطف والتفاهم والحѧب والحѧوار   

 أخѧѧرى  لتѧѧرنس، ومسѧѧرحيات . علѧѧى طاعѧѧة الأب وينقلبѧѧون عليѧѧه   الأبنѧѧاء والعѧѧدوان سѧѧوف يخѧѧرج 

  ."فورميو " آمسرحية 

فإذا ولدت ، نسيان المؤلف سينيكا ومسرحياته التي تتمتع بالقوة والمتعة  اولا يمكنن

ومن  ،سينيكابن الحضارة الرومانية تفتخر إسوفكليس في المسرح، ف الحضارة الإغريقية

 ، ميديا، وصحيح انه أخذا الكثير بصفة مباشرة من المسرحنأجاممنو فيدرا،، مسرحياته

 ت والمعطياتمن الموضوعا انه قدم آثيرأإلا وخياله، مصدرا وينبوعا لإلهامه الإغريقي 

 ةمن آلمات وعبارات ومهار هالرومانية، وعلينا أن نحكم بالعدل لقوة الأسلوب الدرامي وما يتخلل

  .مؤلفات سينيكا الخيال في

عبارة عن لم تكن  الجزائر في الوجود الروماني ولهذا علينا أن نقول أن سبعة قرون من

هياآل  ، ومازالتالجزائرية بالعهد الروماني ن في المدنوالفنان تواجد ح، بلد القمازرع وحص

 ولا من ثقافة مدنية، هشاهدة على ما قدمو محفوظة، تماثيلال المسارح شاهدة على ذلك،وبعض

وانتشارها عبر المدن الرومانية في الجزائر،  ،حتى التخيل بوجود مسارح بدون تمثيل نايمكن
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وأقاموا في المدينة يعني تيمقاد  "آثير ويكتب الدآتور صالح لمبارآية، لجمهور  اواستيعابه

وهذا يعني وجود منتج مسرحي ومتفرج ،وخاصة ونحن . 8"...مسرحا يتسع لخمسة ألف متفرج

  .اتآبيرا للمسرح أينما تواجد اإهتمام انعرف أن الحضارة الإغريقية والحضارة الرومانية أعطي

  العهد الروماني ؟ يف بالجزائرآتابات مسرحية من سكان  نوميديين هل تمت . والسؤال المطروح

، والقديس في العهد الرومانيبالجزائر واضح ومؤآد على تأليف مسرحي تم  لا دليلالجواب 

  .سانت أوغست يصرح أن المسرحيات التي عرضت آانت مسرحيات هلينية ورومانية

مانيين لقرون في الجزائر ولم تكتب أية لكن يبقى السؤال مطروحا، لأنه لايمكن بقاء الرو

وجود الرواية الخطابية لأبوليوس والخطابة والبيان للعالم أفرنطوس القسنطيني،  ممسرحية، رغ
ويمكن أن نذآر من بين فحول الخطابة والبيان في ذلك التاريخ، عالم التحرير أفرنطوس "

مارآوس  الإمبراطورأستاذ  المولود بقرطه وآان)  rhéteur fronton ) Leالقسنطيني   

أوريليوس، وقد حصل على شهرة آبيرة وأدرك في ميدان الأدب ما يمكن اعتباره المثل الأعلى 

حسب فهم معاصريه، وأننا إذا وجدنا اليوم في مؤلفاته شيئا آثيرا من التكلف والتصنع والإدعاء 

 تعصره من الكماليا يوفساد الذوق، فانه يجب أن لاننسى بأن تلك النقائص آانت تعتبر ف

ونذآر أيضا . والمحاسن، ولذلك آان أفرنطوس يعد في حياته فريد عصره ومن أآبر فناني زمانه

وشغفه بكل فلسفة وبكل مذهب في التصوف، فقد )...( Apulée الكاتب الروائي الشهير أبوليوس

ار المعاني، وهو مؤلف آان فنانا رقيقا وخطيبا بليغا، ذرب اللسان، خصبا في إيجاد الألفاظ وابتك

  . 9").الحمار الذهبي( الرواية الفلسفية الخالدة 

  .الفنية الفرجةعروض نشأة 

 الفرجةعروض هذا العنوان يقودنا إلى دراسة ولو بصورة مختصرة على مسار نشأة 

  .ما قبل ظهور الإسلام وبعده في الوطن العربي ومسرح خيال الظل، ستعراضاتلاوا الفنية

  .الإسلام لما قب في الوطن العربي الفنية رجةـ نشأة الف1

على الرغم من آثرة العشائر والقبائل في المجتمع العربي، قبل الخلافة الإسلامية، ظلت 

 ،وثقافيا جتماعيااوبعادته وتقاليده، سياسيا ، ويترعرع فيه الفرد أينش القبيلة الإطار الوحيد الذي

في إطار مفهوم  إلا كترك الفرد لا يتحر ،لة روحا وجسدانتمائه للقبيإلإحساس باوالشعور القبلي و

لشعوب مع القبائل المجاورة وا وشرفها آرامتها وعزتهاو بعاداته وتقاليده عرفها الداخلي ،القبيلة

وممارستهم  ستراتيجيلإوذلك راجع لموقعهم ا. آثرت ديانتهم وطقوسهم مآياناتهولتعدد . الأخرى

الأجناس الأخرى، وفي  مومخالطته وطرقها، حتفظون بإسرارهالعهود ي االتجارة، والتي ظلو

في أراضيهم ظهر رسل وأنبياء و ،الأمم الأخرى وعبادات بمعتقداتتأثروا تجارية ال رحلاتهم

 ةالسماوية، آاليهودية والمسيحية وغير السماوية آالمجوسيألديانات  اولذلك نجدهم عرفو
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وقامت على فكرة عبادة مظاهر .ئل والعشائر العربيةنتشرت بقوة بين القباأوشاعت و ،والوثنية

مظهر  أو حيواناتو، وصقلوا منحوتات تمثل بشرا استرضائهاعلى  اوعبدوها وعملو ،الطبيعة

يطوفون بها ويتقربون  اآانو نهمأحيث  ،ستعراضاتاو الها طقوس اوآونو ،ةمظاهر الطبيع نم

عت الوثنية شيوعا آبيرا في بلاد العرب، شا " ستنجدونها في وقت السراء والضراء، يإليها و

ولما آان العربي يعتقد أن لهذه المظاهر تأثيرا بالغا على . وقامت على فكرة عبادة مظاهر الطبيعة

، وأتخذ لها أشكالا مختلفة من بيوت وأشجار وأحجار منحوتة استرضائهاحياته، فقد حرص على 

لعرب يطوفون حول هذه الأصنام، وآان ا. تمثل بشرا وحيوانات، وأخرى غير منحوتة

الثلاثمئة أهمها،  ىوزاد عددها عل... ويتاجرون عندها، ويعتبرون المكان الذي فيه المعبود حرما

أما الأصنام التي تشترك في تقديسها معظم القبائل ...ود ـ سواع ـ يفوت ـ يعوق ـ هبل ـ بعل جهار

  .11"...اللات والعزة ومناة: فكانت

، منها المحلية منتوجات وسلع من بكثرة تنوعهاالأراضي العربية في  واشتهرت الأسواق

، وذلك لموقعهم من جميع أنحاء العالم توازدهرت تلك الأسواق بقيمة المعروضا والمستوردة،

الإستراتيجي ولكثرة الطرق التجارية التي تخترق الأراضي العربية،آما سيطر العرب على 

العرب أن  ى، ولا ننسالعربي والبحر الأحمر والمحيط الهنديطرق التجارة البحرية في الخليج 

واستعراض فرجة فنية الأسواق، ولكل منها  هوتنوعت هذ. بين الأممتجاريين  وسطاء اآانو

  . لطبيعة موقعها خاص بها

وأهمها سوق عكѧاظ للشѧعر،    .الثقافية في تلك الأسواق الفنية ع الفرجةاهنا هو أنو اما يهمن

عبارة عن ملتقѧى فنѧي   السوق و الشعرية للنساء والرجال وقع لدى الجماهير، الأدبية وآان للمنافسة

ع والكلمѧات والنبѧرة الشѧعرية،    يضاله متفرجين وحكام يقيمون المو ،ثقافي للإبداع الشعري العربي

وموازن الشعر والإلقاء،ومن سوق عكاظ بقيت المعلقات السبع المشهورة والبعض يعѧددها بعشѧرة   

شѧѧاهدة  والتѧѧي مازالѧѧت إلѧѧى يومنѧѧا  هѧѧي عبѧѧارة عѧѧن قصѧѧائد لفطاحѧѧل الشѧѧعر لѧѧذلك الزمѧѧان  و معلقѧѧات

آثيѧѧرا  احيѧѧث نجѧѧد العѧѧرب اهتمѧѧو  الكيانѧѧات العربيѧѧة؛   عاشѧѧتهومعبѧѧرة عѧѧن واقѧѧع نفسѧѧي واجتمѧѧاعي   

 ،وآѧان لكѧل قبيلѧة شѧاعر أو خطيѧب      ،إلقاء تمثيلي، وأعطوهما اهتماما خاصابوفن الخطابة  بالشعر

ن لأ ،لقاءا على منصة أو خشѧبة ومتفѧرجين  إوبطبيعة الحال يتطلب ذلك . القبيلة بمثابة الناطق باسم

ѧѧر عѧѧاعر يعبѧѧنالش ѧѧه، أحلامهѧѧان قبيلتѧѧا اآيѧѧا وطموحاتهѧѧاء لإبطالهѧѧا الرثѧѧا وأحيانѧѧجاعتها وآرمهѧѧش، 

  .والتعزية للآخرين فيما أصابهم

عѧن طريѧق   المسѧرحي   معنىالعملية الإلقاء بѧ  عرفتونستنتج من ذلك أن الشعوب العربية 

، الѧداخلي والخѧارجي   يانفعالهѧا النفسѧ  للكلمة والجملة قيمتها ونبراتها ويعطي  الشعر، حيث الشاعر

آيѧѧѧز علѧѧѧى الحرآѧѧѧة الجسѧѧѧمية والفعѧѧѧل السѧѧѧردي بحالѧѧѧة باطنيѧѧѧة  حسѧѧѧب معانيهѧѧѧا وأهѧѧѧدافها، مѧѧѧع التر
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 آنѧѧذاك الموجѧѧودة تيѧѧتم حسѧѧب المعطيѧѧاشѧѧعري،  لقѧѧائيإنفسѧѧية،ومن هنѧѧا يمكننѧѧا القѧѧول بأنѧѧه عѧѧرض  

لوجѧѧود  "لممثѧѧر شѧѧاع" عتبѧѧر شѧѧاعر سѧѧوق عكѧѧاظأني إفѧѧولهѧѧذا  .قتصѧѧاديةلإجتماعيѧѧة والإالنفسѧѧية وا

والأسѧواق   فѧي سѧوق عكѧاظ    يفѧي آѧل مѧا ألقѧ     ، الجمهѧور، الممثѧل  ، الشѧاعر الѧنص  ،نالزمѧا  ،المكان

 ألانسѧاني  مѧن ذلѧك التѧراث الثقѧافي     ،نه وصѧلنا القليѧل مѧن القصѧائد الشѧعرية     أرغم . الثقافية الأخرى

  .عبر مناطق العالم العربي وجدت ةي يعبر عن آيانات سياسية واقتصاديالذ

   .الإسلامـ مظاهر الفرجة الفنية في عهد إنتشار  2
، إذا نصوصا مسرحية بالمفهوم المسرحي المتعارف عليه اليوم اإن العرب لم يكتبو

موا رجولم يت سية،المقامات لبديع الزمان الهمذاني والحريري مع أواخر الدولة العبا اأستثنين

لحضارة الرومانية أو من فنون العرض للحضارات وا إبداعات مسرحية عن الحضارة الإغريقية

 يحسب رأوهناك .للحضارات الأخرى رغم ترجمتهم لكثير من العلوم الإنسانية ،الآسيوية

  :عوامل أخرى من أهمها

ة أغلبها قائمة ومرتكزة على ـ أن مواضيع النصوص المسرحية للحضارتين اليونانية والروماني 1

تعدد الآلهة وصراع الإنسان مع الغيبيات بينما الديانة الإسلامية توحيدية وهذا ما نجده أيضا في 

الديانات السماوية الأخرى، حيث أنها أهملت المسرحيات الإغريقية والرومانية وواجهت المسرح 

  بصرامة حتى القرن الخامس عشر؛

وطبيعة الحكم والوضعية  موالذي لا يتلاء ،والمناقشة في المسرح عوالصرا ـ  وجود الحوار 2

 الفرد والحاشية، ، بمعنى أدق حكمالدولة العباسية بداية السياسية سواء في عهد الدولة الأموية أو

وبيئة الغضب والتمرد التي عرفتها المنطقة نتيجة انتقال الخلافة من مكة إلى دمشق ثم إلى بغداد، 

سنة في عهد الخلافة  78والقوة، وانتهاء حكم الشورى والشرعية، بعدما دامت  بواسطة العنف

 .الإسلامية

آما سبقنا وحѧددنا ذلѧك مѧع     الفنية، شكالا من عروض ومظاهر الفرجةألكن العرب عرفوا 

اليѧوم   ىمѧا يسѧم   وأ ،الأسواق الثقافية وسوق عكاظ ، والѧذي اعتبرنѧاه سѧوق للشѧعر بإلقѧاء مسѧرحي      

وأشكال أخѧرى تنوعѧت فѧي طقѧوس دينيѧة ووثنيѧة مѧن الخلѧيج العربѧي إلѧى            .واحد لشخص بمنولوج

   .اليوم ىمطمورة تحت الرمال إل بدون تدوين يمنها مادون والكثير بق. المحيط الهادي

وجيѧѧѧوش للفتوحѧѧѧات تنظيماتهѧѧѧا  عهѧѧѧد الإسѧѧѧلام اهѧѧѧتم الخلفѧѧѧاء بإنشѧѧѧاء دولѧѧѧة و  بدايѧѧѧة  فѧѧѧيو

هѧѧذا  والشѧѧعوب الأخѧѧرى، لقبائѧѧل والإمبراطوريѧѧات المجѧѧاورةالجديѧѧدة بѧѧين ا ةلنشѧѧر الديانѧѧ الإسѧѧلامية

أن يبرعѧوا   اسѧتطاعو أو .الخطابѧة لفѧن  وإعطاء قيمة آبيرة  ،ستمرارية الشعرإهتمام بلإتطلب منهم ا

. ويرهѧب الأعѧداء  ويرغѧب المتعѧاطفين والمتѧرددين،     الهمѧم،  يستنهض الذي فالخطيب هو، ذلكفي 

فѧي خطبѧة طѧارق     هومثѧالا لѧذلك مѧا نجѧد    . تخاطѧب العقѧل   منطقيѧة  استعماله آلمات حماسية وأخرىب
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البحѧر  ": بقولѧه  لفѧاتحين وخاطѧب ا  حيث حѧرق سѧفنه   ،عندما دخل في مواجهة مع الأسبان. ابن زياد

 حتѧى تكѧون   ،ففѧن الخطابѧة يѧتم بإلقѧاء مسѧرحي      "...لكم إلا القتال يما بقومن ورائكم والعدو أمامكم 

  .صار والأعداءشد وقعا على النفوس من الأنأ لكلماته

ويعتبر ديات،والمنتѧ  فѧي الأسѧواق   هوبإلقائѧ  العرب فѧي عهѧد الإسѧلام بالشѧعر    أستمر إهتمام و          

سѧѧوق دومѧѧة الجنѧѧدل، وسѧѧوق هجѧѧر،  ومѧѧن أشѧѧهرها  مѧѧن العѧѧادات العربيѧѧة التѧѧي أبقѧѧى عليهѧѧا الإسѧѧلام

 فѧي وأنتشѧر الشѧعر    ق حضرموت، وسوق صنعاء، وسوق عكѧاظ؛ وسوق عمان، وسوق أرم، وسو

، سواء في المدح والهجѧاء وأحيانѧا   وخيم شيوخ القبائل نالولاة والسلاطي رالمساحات العامة وقصو

ما أن بѧرزت الأطمѧاع فѧي الإسѧتيلاء علѧى السѧلطة فѧي عهѧد بنѧى          "  عتزاز،لإالرثاء، والبطولات وا

عر مѧن  وآѧان الشѧ  . خذ الأمويون يسѧتنفرون النѧاس لنصѧرتهم   أحتى . وآثر المطالبون بالخلافة. أمية

فѧي   االدعاية لأنفسѧهم ومهاجمѧة خصѧومهم، وآѧانو     يفبين أفضل الوسائل التي استخدمها الأمويون 

وتحѧѧول الشѧѧعر فѧѧي عهѧѧدهم عѧѧن وصѧѧف . سѧѧبيل ذلѧѧك يقربѧѧون إلѧѧيهم الشѧѧعراء ويغѧѧدقون لهѧѧم العطѧѧاء 

الأخطѧѧѧل، والفѧѧѧرزدق،   .يمѧѧѧوألأ الثѧѧѧالوث ىوأضѧѧѧح. السياسѧѧѧة ىطѧѧѧلال ومفاجѧѧѧأة الحبيѧѧѧب، إلѧѧѧ  لأا

 .وقѧѧد امتѧѧازوا بالمѧѧديح آمѧѧا برعѧѧوا فѧѧي الهجѧѧاء  . الشѧѧعراء السياسѧѧيين فѧѧي ذلѧѧك العهѧѧد  بѧѧرزأ.وجريѧѧر

ѧѧرى يوقѧѧة أخѧѧر مدرسѧѧذا العصѧѧي هѧѧعر فѧѧد. ض للشѧѧاز بعيѧѧي الحجѧѧن السي افѧѧةعѧѧي  اسѧѧات هѧѧوالتحزب

   . 12"...بثينة العمري لربيعة، وجمي يبن أب مدرسة الشعر الغنائي الغزلي ومن روادها عمر

 الخلافѧة  اؤون في الأراضي الإسلامية ، بعد خضوعهم لرايѧة واحѧدة وتوسѧع   لحكأآثر آما           

سѧتماع  لإوآانت تكثѧر مشѧاهدتهم وا  . وبعض مناطق جنوب أوروبا من شرق أسيا إلى شمال أفريقيا

وآѧѧان هنѧѧاك  "  لحكѧѧايتهم عѧѧن خصѧѧائص البشѧѧر والأجنѧѧاس الأخѧѧرى وتقليѧѧد أصѧѧوات الحيوانѧѧات،        

يخلطونѧѧه بتقليѧѧد لهجѧѧات النѧѧازلين ببغѧѧداد مѧѧن      .الهѧѧزل فѧѧي طѧѧرق  امѧѧن المضѧѧحكين تفننѧѧو   ونآثيѧѧر

 نيحѧѧاآو دالعميѧѧان، وقѧѧ  ن، ويحѧѧاآومالهنѧѧود، والѧѧرو س ووالخرسѧѧانيين والزنѧѧوج والفѧѧر  الأعѧѧراب،

وسѧمع بѧه    .وآѧان يѧتكلم علѧى الطريѧق    . يلاء في عصر المعتضد ابن الغѧازل ؤه أشهرومن . الحمير

والخليفѧѧة متماسѧѧك حتѧѧى أخرجѧѧه عѧѧن طѧѧوره . فمѧѧا زال يѧѧذآر لѧѧه نѧѧوادر. الخليفѧѧة المعتضѧѧد فاحضѧѧره

  .13"...ووقاره إلى الضحك

بمعناه الجمѧع بѧين فنѧون الأداء    . نستنتج وجود ممثل حكواتي يستعمل الإلقاء والميممن هنا 

بالكلمѧѧة والتمثيѧѧل، وهѧѧذا فѧѧي حالѧѧة المقلѧѧدين، آمѧѧا نجѧѧد أيضѧѧا الممثѧѧل والمتفѧѧرج والزمѧѧان والمكѧѧان       

فѧي تقليѧد الحيوانѧات و العميѧان، وآѧل معايѧب البشѧر         يبالجسѧم البشѧر  ، أما الأداء الحكواتي والنص

  . بونتوميم وهو نوع من أنواع المسرحالأوربي ألفهو قريب جدا إلى ما يسمى اليوم بالمفهوم 
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وآان ثمة ممثلѧون يѧأتون مѧن     "التبادل الثقافي مع البلدان الأجنبية،  آما آان في ذلك الوقت

آما آان المسافرون العائѧدون مѧن   . في قصور الخلفاء مقدموا تمثيلياتهالأدنى والأقصى لي نلشرقييأ

   .21".طويلة يقصون على الخلفاء،عن أخبار أسفارهم ما يسلى ويدهش أسفار

 نسѧѧتنتج أن الشѧѧعوب العربيѧѧة والإسѧѧلامية عرفѧѧت عنصѧѧر التمثيѧѧل       هطارحنѧѧاآѧѧل مѧѧا   مѧѧن

اليѧوم بمسѧرح الأوبѧرا     ىء أو ما يسѧم بالغنا واستمتعواالفنية،  الفرجة وعناصر الدراما في عروض

بالتѧدرج   تن جميѧع الفنѧون تطѧور   أومѧن آتѧاب ألѧديارات لشابشѧتي،      هوالأوبيرات، وهذا ما نستنتج

 آمѧا أنهѧم شѧاهدوا المسѧرح عѧن أمѧم وحضѧارات أخѧرى فѧي إطѧار تبѧادل ثقѧافي             ،وليس دفعة واحدة

  .الأمم والشعوب الأخرى فاتلثقا الإنسانية تعلى الإبداعاوأنهم آانوا متفتحين . ديبلوماسى

  .خيال الظل المقامات ومسرح
جيدا الشعر والنثر وفنون الخطابة وتلذذوا بها، ولكن  اإن سكان الأراضي العربية عرفو

فن المقامات في  اسمهسرعان ما دخلت مكتباتهم و مساحتهم العامة و بيوتهم نوعا أخر من الأدب 

أن المسكوت عنه والمهمش تاريخيا من تاريخ الفنون  وإنني على قناعة. عهد الخلافة العباسية

الإنسانية هو الجزء الأآبر من هذا التأريخ، ولايمكن أن يكون بدون فائدة للمختصين  توالإبداعا

ونقصد . ولتصحيح المفاهيم وإدراك الواقع آما هو والحقيقة آما يجب أن تكون.والبشرية جمعاء،

الزمان الهمذاني وتلميذه الحريري لفن المقامات، والتي  هنا، مسرح خيال الظل وإبداعات بديع

بها سرد وصفي للمكان وحوار درامي للأحداث بأفعال تشخيصية حية متحرآة وأسلوب مسجوع 

بألفاظ أنيقة والتي يضع فيها المؤلف نفسه جانبا والشخصية الرئيسية والثانوية تعبر عن نفسها 

ية والإقتصادية، بحبكة أو عقدة تدفع إلى تطور بحرية حسب المعطيات النفسية والإجتماع

التهذيب ونبذ "الصراع، بمكان وزمان محددين مع وجود الإيقاع البطيء والسريع، بهدف 

  . )الثقافة الحوارية( وذلك بأسلوب السلوك الحواري  "التضليل والهوس
ث أدبية ويمكن القول أما ما قبل مقامات بديع الزمان الهمذاني فأعتبرها نثرا أو أحادي        

بحثي، وإن حاول البعض  اختصاصقصص وروايات، ولا أريد أن أدخل في موضوع ليس من 

حشوه وإدخاله في فن المقامات آكتابات مقامات عيون الأخبار لأبن قتيبة وأحاديث الكدية لأبي 

قامات، عثمان الجاحظ وآخرون، لأن وجود السجع في آتاباتهم لا يعني أنها من أصول فن الم

وهي تختلف في شكلها وجوهرها عن فن المقامات لبديع الزمان الهمذاني والحريري، وان لفظ 

ن وجد عنصر من عناصر فن المقامات أو أحاديث المجالس ليس معناه فن المقامات حتى وا

لا يعني أن آل المجالس والأحاديث الأدبية، فن مقامة، من هنا نخرج بمفهوم لا يعني  المقامات؛

ن آل مجلس أو مقام أو حديث أدبي يعتبر فن المقامات إذا آانت بعيدة عن الحوار والفعل أ

  . الدرامي والصراع بخط متواصل للأحداث محددين في المكان والزمان
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آما نجد الحريري يؤآد أن إبداعاته إستمرارية لنهج الهمذاني ويعترف بأسبقيته لنشأة 

فيها تلو البديع، وان طاعته غنم، إلى أن أنشىء مقامات أتلو فإشار من إشارته حكم، و" : المقامات

بمعني أدق أن ما قبل مقامات الهمذاني بها أفعال سردية .  13"...الع شأو الضليعلم يدرك ألض

  .  حكواتية وخالية من الأفعال الدرامية

ا حقيقية وفي ألأخير يمكن القول أن آثيرا من مقامات بديع الزمان الهمذاني والحريري درام

والباقي فيها جزء بسيط سردي حكواتي بمضمون درامي، والجزء ألأخير نعتبــــره دراما 

 .بمضمون حكواتي لأن السرد يأخذ حيزه في بعض المقامات

. ملѧѧدى شѧѧعوبه افѧѧن مارسѧѧه العѧѧرب ودخѧѧل مسѧѧاحتهم وقصѧѧورهم وأصѧѧبح عѧѧادة وتقليѧѧد    :خيѧѧال الظѧѧل

حولѧѧه الجمѧѧاهير، فѧѧي    ت، وقѧѧد التفتѧѧ والمماليѧѧك طميينوخاصѧѧة أيѧѧام الدولѧѧة العباسѧѧية وفѧѧى عهѧѧد الفѧѧا     

ولا تهمنѧѧѧا المناقشѧѧѧات . المسѧѧѧاحات العامѧѧѧة، وجلѧѧѧس الملѧѧѧوك والأمѧѧѧراء يسѧѧѧتمتعون بѧѧѧه فѧѧѧي قصѧѧѧورهم

رغѧم   مѧن أبدعѧه،   حѧول ن الاخѧتلاف آثيѧر   لأأصول خيال الظل أو طيѧف الخيѧال،   شكل البيزنطية عن

مѧا  . نشѧأته البيئѧة والذهنيѧة العربيѧة الإسѧلامية     أن المعطيات الموجودة فѧي تلѧك العهѧود تؤآѧد أن سѧبب      

   .وأبدعوا في تقديمه للجمهور مارسوه بقوة واستمتعوا به سكان الكيانات الإسلاميةيهمنا هنا هو أن 

والتمثيѧѧل فيѧѧه آѧѧان عѧѧن  ،فѧѧن مسѧѧرحي فѧѧي الشѧѧكل والمضѧѧمون أو ظѧѧل الخيѧѧالخيѧѧال الظѧѧل،

بѧيض  أ، وراء سѧتار  ضѧرورة الإآسسѧوار  المقامة العرضية من  هممثلين وما تتطلب طريق أشخاص

اسѧѧتخدم  خيѧѧال الظѧѧل  مسѧѧرحي ، بمعنѧѧىوراء السѧѧتار االشѧѧمع، أيضѧѧ شѧѧفاف مѧѧع اسѧѧتعمال الضѧѧوء   

بمعنѧѧѧى تجسѧѧѧيد الشخصѧѧѧية  أمѧѧѧا التمثيѧѧѧل باسѧѧѧتعمال الجسѧѧѧم ؛ التجسѧѧѧيد والѧѧѧديكور والضѧѧѧوء والѧѧѧنص 

مѧا يعѧرف    الشѧكل فѧي   يشبه ،وتظهر للجمهور آخيال الممثل التي يحرآهاالإآسسوار  أو المسرحية

لكѧѧن الإخѧѧتلاف أن القراقѧѧوز اسѧѧتعمل الدميѧѧة فقѧѧط وخيѧѧال الظѧѧل اسѧѧتخدم  .  القراقѧѧوز  اليѧѧوم بمسѧѧرح

   .الشخصية المسرحية ومتطلبات الإآسسوار ما وراء الستار) التشخيص(تجسيد 

  ). الراوي(القوال والمداح  
أو  يال الظلزيادة على مسرح خ الفنية عرف شمال أفريقيا مظاهر أخرى من الفرجة

في  والحاآيوالمداح وأحيانا يطلق على تسميتهما الراوي  القوال ،وزقاقروالطيف الخيال 

، بسرد حكايات شعبية في الأسواق والأماآن الجماعية يقوماتان شخصي المشرق العربي، وهما

تتميز بالوضوح والتحديد، وتناقض وتباين الشخصيات، والقوال يستخدم الأداءات الحرآية 

 ز، وعادة ما تتميوالتلميح بالكلمة وقد تكون إيحاءات الإيماءةلجسمية حسب معنى الكلمة وأحيانا ا

قصص شعبية وأخرى بطولية ودينية، تميل يحكيان بالتشويق وبديناميكية الفعل وتوتر الصراع، 

ية إلى الأسطورة والخرافة الشعبية والكثير منها مستنبط من ألف ليلة وليلة والمدائح الدين

وحكايات القوال في شمال  وأبطال الفتوحات الإسلامية؛ عن حياة الأنبياء والرسل توحكايا
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عمل الخير والحياة الطيبة الرقيقة  ىأفريقيا وخاصة في الأراضي الجزائرية تميزت بأنها تدعو إل

ل في وتتميز الحكايات بالنهايات السعيدة، وتفادي فكرة الحقد والشر والكراهية، وتداول القوا

  .والجازية عوبر يقالجزائر بقوة قصة أبى زيد الهلالي وذياب بن غانم 

في خلافة المستنصر الفاطمي ثارت وتمردت شعوب وحكام بلاد المغرب عليه فنصحه بعض 

مستشاريه أن يبعث هؤلاء العرب من هلال وسليم ، فان ظفروا بالثائرين وسيطروا على 

ونزلوا ... هـ 441انهزموا وقى االله مصر شرهم وأرسلهم سنة المنطقة، فقد آسب تلك البلاد، وان 

والقصة لها ثلاثة أقسام ـ القسم الأول منها يصف   أمصارها واستباحوها؛ وافتتحوابالمغرب 

والقسم الثاني تدور حوادثه  )وهى منازل حمير بأرض اليمن ( تاريخ بني هلال في بلاد السرو 

الثالث تدور حوادثه حول رحلة الهلالية إلى المغرب الكبير  حول رحلة بنى هلال إلى نجد والقسم

والقسم الأخير تداولت قصصه بين سكان المناطق الجزائرية بكثرة ورويت في الأسواق والمباني 

والمناسبات، وأهتمت الجماهير بأحداث القصة وتقبلتها بعفوية وبتلقائية وحكاها رواة وتداولتها 

والأسواق وأحيانا في الأعراس،آما غناها المطربون، لأن حوادثها الألسن في المساحات العامة 

عايشها الشعب الجزائري ببطولات بدوية ساذجة وتتلاءم وذهنيته، ولأن القصة فيها حبا مثالي 

تنعش فيهم الحس الغزلي العفيف، الذي تضحي في سبيله الأفراد والقبائل وتحرك فيهم العزة 

لأبطال وأحيانا تتداخل بين حوادثها مقاطع من الغناء وأشعار والكرامة والحماسة والعصبية ل

  .حول حيزية ومحبوبها

آما تمتعت أيضا قصة عنترة بن شداد بشهرة واسعة بين المؤدين والمستمعين، وتحكي 

قصة عنترعبد أسود من آمة سوداء لأمير من قبيلة عبس، شجاع ويتميز بصفة الأبطال أحب ابنة 

بلة وأراد التزوج بها لكن العرف القبلي يرفض تزوج فتاة نبيلة بعبد، وفي عمه الفتاة النبيلة ع

أحدى المعارك يرفض عنترة المشارآة في الحرب مع قبيلة عبس، فتقدم منه الأمير طالبا منه 

آر : إلى قبيلة عبس وهو عبد ، فيتقدم منه الأب بقوله بالمشارآة فيرفض على أساس أنه لا ينتس

  ...فأنت حر

ب سكان المناطق العربية القصة وتداولتها الألسن لأن القصة فيها الحب العفيف وقد أح

والمغامرات الغرامية والمآثر البطولية  وتندمج فيها الشخصيات التاريخية بالشخصيات الأدبية 

آما يضع مؤرخو الأدب  ؛مجلدا 32والأساطير التي تتكلم على رواية عنترة تؤلف " الشعرية،

عنترة في مصاف الإبداعات والأعمال الملحمية الكبيرة في الأدب العالمي مثل العالمي رواية 

نجن الألمانية، والمهابارتا الهندية، الرومانية، والنيبول الإليادة والأديسية الأغريقيتينن، والانيادة

والشهنامة الفارسية، والماناس الكرآيزية، إن حكاية وعرض رواية عنترة آانت مهنة قائمة 
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، وآان المستمعون عادة "العنتريين"ا إلى درجة أصبحوا يطلقون فيها على الحكواتية لقب بذاته

  .15"...يعرفون ويحفظون حكاية عنترة على ظهر قلب

في الجوهر، بمعنى إيصال قصة أو خبر للجماهير، وفي  نلا يختلفا والمداح والقوال

 وأحيانا آلة العود والناي وآلة الربابيستعمل الموسيقى  مناطق عدة تختلف التسميات فقط؛ والقوال

يختلط فيها الكلام  ،رتجاللااولها صفة  والحكايات تتم وسط الجمهور بين المتفرجين والبندير،

 مرات، لطلب المعونة المالية ةويتوقف المداح في السرد عد ،السردي بالحوار مع المتفرجين أحيانا

عن الإجابة  الحلقة، والشروط الأخلاقية على المداحختياريا، ويقوم بالدوران وسط ا من المتفرجين

بعلاقة جدلية بين المتفرج  وأحيانا نقاش بين القوال والجمهور ،بعض الأسئلة من المتفرجين

وهذا التشبيه للمداح يختلف من منطقة إلى أخرى في شمال أفريقيا، لكن المتفق عليه ان  والراوي ،

إعادة مقطع من السرد حسب  اوأحيان ،قد تزيد أو تنقص ،نص ةأي مالقصص آلها شفوية لا تحتر

، وان أصابها جيلإلى وهكذا أصبح القوال والمداح مهنة متداولة بين الجماهير من جيل  ،الطلب

بعض الشلل في الجزائر مع نهاية السبعينات، لظروف سياسية آان هدفها القضاء على الشعوذة في 

  .السينما والتلفزيون بقوة وسط الجماهيرالأسواق، أضف إليها إنتشار المسارح و

شمال إفريقيا ألعاب الدمى، وحكاياتها في الأحياء الشعبية أيام الأفراح،  في نتشرتأآما 

، وتوسعت عبر الوطن الجزائري في عهد الدولة العثمانية، وأصبحت قصصا للأطفال والتعازي 

  .تحاآيها الجدات للأحفاد

  .خيال الظلمسرح و الفنية ةالفرج مميزات مظاهر 

ان العالم العربي عرف عدة أنواع من مظاهر الفرجة الفنية من طقوس دينية وبعض 

المحافل الثقافية آسوق عكاظ ،الذي تزاحم الشعراء لإلقاء قصائدهم الشعرية به،وتطورت أنواع 

الفرجة متأخرا إلى رواة المقامات وتجسيدات خيال الظل، إلا أن عرف المسرح بالمفهوم 

  .مارسوه متأخرا  في القرن التاسع عشر روهذا الأخي. وروبيالأ

ولا نستطيع القول ان ما عرضناه ولو باختصار عن بعض ملامح نشأة الفرجة الفنية 

والعروض مسرحا بالمفهوم الأوروبي، رغم أن الكثير فيها عناصر وإمكانيات الدراما، أما خيال 

. " ةالفرجة الفني"ولهذا أطلقنا على العروض تسمية. الظل نؤآد انه مسرح بالمعنى المتعارف عليه

بالمفاهيم الأوروبية عندما وصلها، حيث  حلكنها آانت السبب في احتضان الجماهير للمسر

ونشأت فرق مسرحية في المدن والقرى، والفن المسرحي . وجدت فيه وسيلة للتعبير والتغيير

، لأن نعة المبررين والمظللين والتأويلييالجميل لم تواريه أية معارضة، إذا أستثنينا مجمو

الشعوب العربية والإسلامية آانوا يمارسونه آفرجة فنية، عبر الأجيال والعصور بدون أن 

 امظاهر الفرجة الفنية وأشكالها المتنوعة قابلة للتطوير،لأنه إن؛ االدراميعرفوا أن فيه عناصر 
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مهم أن يجد الجمهور شيئا يحتاج إليه ويرتبط وسيلة للتعبير عن هموم عايشها الشعب العربي، وال

التي تكلمنا عنها، رغم معارضة بعض المتطرفين الطائفيين  ةبه، وقد وجده في أنواع الفرجة الفني

الأعياد التي آانت  ضالفرجة الفنية، وبع لوالتأويليين والمظللين، لأنواع عدة من مظاهر وأشكا

  ).روزالني(ترفضها بعض الطوائف الدينية آعيد 

آما واجهت مقامات بديع الزمان الهمѧذاني والحريѧري عنѧد بدايѧة تشѧكيلها صѧعوبات جمѧة        

الرافضѧѧين للفكѧѧر  نوالتѧѧأويلييمѧѧن الѧѧبعض الفكѧѧر الأجنبѧѧي آنѧѧذاك وخاصѧѧة مѧѧن المظللѧѧين    واعتبѧѧرت

  .الجماهير وسميت الهمذاني بالبديع االحواري والمبررين لحكم الفرد، لكن سرعان ما احتضنته

مسѧѧرحيات جنينيѧѧة، بسѧѧرد وصѧѧفي للمكѧѧان اآتفѧѧى أصѧѧحابها بѧѧأن يكتبوهѧѧا علѧѧى       تالمقامѧѧا

الورق، تارآين للرسامين اسѧتلهامها فѧي رسѧومات آالواسѧطي و للѧراوي أو للخيѧال أن يقѧوم بѧدور         

مسرح طيѧف خيѧال أو ظѧل     يالممثل، ثم آان من نصيب محمد شمس الدين ابن دانيال أن جسدها ف

مقامة على الرآح من الراوي الفرد إلى ظѧل الشخصѧيات مجسѧدا علѧى     الخيال، وأستطاع أن ينقل ال

وللمتفѧرج أن يتخيѧل ويѧدرك و يتحسѧس     . نالخشبة بستارة مضاءة من الخلف بالشمع أو بالكير وسا

  . طيف الخيال

ويمكننا القول أن أشكال الفرجة الفنية والعروض تطورت إلى أن وصلت إلى إبداع المقامات 

 تني بهدف التهذيب ونبذ التضليل والهوس بالأسلوب الحواري؛ وأعتبر مقامالبديع الزمان الهمذا

بديع الزمان الهمذاني والحريري البداية الحقيقية للدراما العربية، وخاصة في آثيرا من المقامات 

وجسدها ابن . والحلوانية وغيرهم، والبعض الأخر دراما بمضمون حكواتي ةآالموصلية والأسدي

وهذا النوع من أنواع الفرجة الفنية هو أحسن ما آان يعرض على . خيال الظل دانيال في مسرح

آثيرا عن المسرح الحالي ولأن التمثيل  فالجماهير وأعتبره بداية المسرح العربي،لأنه لا يختل

، ريتم عن طريق التجسيد والشخصيات المسرحية تظهر ما وراء الستار مع وجود المتعة، الحوا

، يعني أنه مسرحا ممثلوه رالزمان والمكان، الموسيقى، الأزياء، الجمهو الصراع، الإيقاع،

مواضيعه مأخوذة من المقامات لبديع الزمان الهمذاني والحريري ومن التراث الشعبي . متحجبين،

  . فيها الواقعية بالخيال امتزجتوالواقع الإجتماعي المعاش في عهد ابن دانيال، عروضه 
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  .لثانيالقسم ا

      العهد الفرنسي المسار المسرحي في 

     .بالجزائر                    
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  .المسرح في العهد الفرنسي بالجزائر
الأوروبي بل مارس وأستلهم مسرح لم يكن المجتمع الجزائري يعرف المسرح بمفهومه 

الفنية،التي أنتشرت عبر وألوانا من مظاهر الفرجة  وأشكالاخيال الظل والقراقوز وأنواعا 

بفرجة الحلقة بأشكالها ) الراوي والحاآي( العربية الإسلامية أبرزها المداح والقوال  تالكيانا

تلك الأنواع من الفرجة الفنية، إلى أن دخلت واحتلت فرنسا  نالمتعددة، وقد سبق أن تحدثنا ع

  .1830الجزائر سنة 

ويخبرنا . المجتمع الجزائري قبل الدخول الفرنسيوهذا يقودنا إلى دراسة سوسيولوجية لتكوين 

في تقديرنا أنه ليس من الممكن أن يدرك المرء تطور التكوين الإجتماعي " عبد القادر جغلول، 

الجزائري عشية الغزو دون أن يراعى المكان الذي يحتله هذا التكوين في توازن القوى التي 

، والمارسيلية الأوروبيةأسمالية التجارية وتتخلل الر. آانت تعمل على نطاق حوض المتوسط

من القرن السابع عشر وتسمح للبرجوازية التجارية . خاصة، في التكوين الإجتماعي الجزائري

فعملية السيطرة على التكوين . الأوروبية بأن تستقطع جزء من الفائض الإقتصادي الجزائري

الأمر يسمح بتحويل الجزائر إلى  وهذا. الإجتماعي الجزائري قد انطلقت قبل الغزو بقرنين

  .1"...مصدر للتراآم البدائي الرأسمالي بالنسبة للبرجوازية الأوروبية

الترآية  ةالجزائريين وطبقة الأليغارشي رمن هنا نستنتج أن طبقة التجار والفلاحين الكبا

لأوروبية وفهم وعمال الموانىء وشيوخ القبائل الساحلية للجزائر، لم تكن بعيدة عنهم السلوآيات ا

حيث آان تجار  اللغات الأجنبية آالفرنسية  والإيطالية والإسبانية وخاصة المصطلحات التجارية،

. مرسيليا ونابل وسطاء لإيصال البضائع الجزائرية إلى فرنسا وبعض الدول الأوروبية الأخرى

جويلية  5وهكذا حاولت فرنسا إستغلال الوضع ودخلت الجزائر على منطقة سيدي فرج في 

  . بجيوشها وثقافتها وحضارتها وسلوآيات بشرها .1830

الفرنسية   ةفي هذا البحث هو دراسة المسار المسرحي الجزائري في عهد السلط اما يهمن

ومن هنا نقسم المسار المسرحي . وتحليل بعض العروض المسرحية والإبداعات الدرامية

  :الجزائري في عهد السلطة الفرنسية إلى قسمين

  المسرح الناطق باللغة الفرنسية؛ ـ1

  .ـ المسرح الناطق باللغة العربية والعامية2

  .بالجزائر المسرح الناطق باللغة الفرنسيةـ  1
، واجهوا مقاومة عنيفة ومعظمها آانت 1830ومع احتلال الفرنسيين الجزائر سنة               

ة الوطنية، فكانت عبارة عن ردة غير منظمة من مجموعات محلية وأخرى جهوية لم تأخذ الصبغ
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فعل، لكن عانى منها الكثير الجيش الفرنسي وأثرت على معنوياته، فحاولت السلطات الفرنسية 

الترفيه والتسلية على عساآرها، فأستعملت النوادي والمراقص الليلية في قصور ألديات، وبدأوا 

دنيين الأوربيين، مراعاة لطريقة في خلق فرق مسرحية للجيش في الثكنات، وفي أماآن تواجد الم

وفي نفس الوقت حاولت السلطات الفرنسية . "تنقل الفرق المسرحية مع جيشه" نابليون بونابرت 

في العقود الأولى إظهار جماليات الثقافة الفرنسية وحضارتها بكل الوسائل الدعائية،لإقناع 

والإخوة، حسب شعار الثورة  ةواالحرية والمسا: الأهالي بأنها تحمل مبادىء إنسانية قوامها

  .الفرنسية، وذلك لتهدئة قلق السكان الأهالي الجزائرية وإفشال المقاومة

الحضارة والثقافة المدنية  توقد أهتم الفرنسيون آثيرا بالتعليم وحاولوا إظهار سلوآيا          

ان المسرحي بصفة الأوروبية وأسلوبها ألتمدني في الحياة، وخاصة في الثقافة والفن والميد

سنة  ةدار الأوبرا بالجزائر العاصم ةوانطلقت بناي "في تشييد بنايات مسرحية،  اخاصة، وبدءو

وتم .  تنفيذا لمرسوم نابليون الثالث تحت تصميم المهندسين المعماريين شاسريو، وبنسارا. 1850

   اما عنوانها بدر. 1853سبتمبر  29وآان أول عرض مسرحي بقاعته يوم . 1853تشييده سنة 

 احتلالوالعرض المسرحي يتناول موضوع آيفية . 2")  1853ـ  1830الجزائر بين سنة ( 

الجزائر وتأسير الداي العثماني، وينتهي العرض المسرحي في نهاية الفصل الأخير بمشهد 

  .الإمبراطور والإمبراطورة وعلى رأسهم التاج الفرنسي

ي تشييد البنايات المسرحية في المدن الأخرى مثل قسنطينة، الإحتلال ف توانطلقت سلطا          

أهراس، وغيرهم من المدن الجزائرية؛ آما قامت  قوهران، عناية، سطيف، باتنة، سكيكدة، سو

في البلديات والمدن الصغرى، والهدف منها آان تحضير البيئة الثقافية  تببناء قاعات للحفلا

  . والدعاية للإستيطان للأقلية الأوروبية النازحة والإشهار

آما حاولت الإدارة الفرنسية إقناع بعض المثقفين الفرنسيين والأوروبيين برسالتها           

الحضارية، بأنها دخلت شمال أفريقيا تحمل الحرية والحضارة والثقافة المدنية لتلك الشعوب 

  .ا لإحتلال الجزائرالمغاربية المتخلفة، متناسية أن مصالح أقلية فرنسية هي التي دفعته

، يوافق المؤلف فيكتور هيجو على الرئاسة الشرفية لجمعية 1883ديسمبر  20في  "وهكذا نجد، 

  . 3" 1881اتحاد الدراميين التي أنشئت سنة 

آما عرفت الجزائر في عهد السلطة الفرنسية زيارات للمثقفين وفنانين من عظماء           

  .نار، موباسان، دودي، جورج صانت، قبريال ريجان، وآخرونالمسرح الفرنسي، أمثال سارا بر
وحضرها دوما الإبن؛ وفي  "غادة الكاميليا"، بعرض مسرحية 1864والزيارة الأولى، آانت سنة"

القلق ، فيدرا، للمؤلف :  عرضت الممثلة المشهورة سارا برنار عدة مسرحيات أهمها 1889سنة 

جون في سنة  وابنهاإينى  نوقد وصلت الجزائر آوك لا. ..لو آفرار، فرو فرو اراسين؛ أندريان
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للمؤلف المسرحي  "الثمين المضحك  "و "السرور يترك الخوف"، وعرضوا مسرحية 1894

قامت الفرقة المسرحية الكوميدية الفرنسية، ومعهم الممثلة قبريال  1912وفى سنة ... موليير

زوجة " ومسرحية ...؛ولكاتب صار دل "مدام سان جان ": ريجان، بعرض عدة مسرحيات منها

  .4"... لكاتبها دودي "صوفو "، ومسرحية يللمؤلف داريو نكود يم "السلطان

وتناول آثيرا من المؤلفين المسرحيين مواضيعهم ونصوصهم بمواقع الحدث فѧي الجزائѧر             

عناوينهѧا   ، الذي ألف عدة مسѧرحيات يطلѧق علѧى   )1951ـ   1882.( وأحسنهم أنري  تبري لنرمان

، تعѧѧالج الجѧѧو الإآزوتيكѧѧي لإفريقيѧѧا وحيѧѧاة الأقليѧѧات الأوروبيѧѧة النازحѧѧة وسѧѧلوآياتهم )الإسѧѧتعمارية(

، التي آتبها أنري تيري لنرمان سѧنة  )(simoun.وآانت أنجحهم مسرحية، سيمون ". تجاه الأهالي

  . 5").  1952ـ  1885( ، وأخرجها قالستون باتي 1920

مѧن إنسѧان إلѧى أخѧر      فوقرابة الدم التي لا تختلѧ  ةة سيمون العاطفة الإنسانيوتعالج مسرحي          

والتعاسة النفسية والمعيشية للأهالي، وتعسѧف الإدارة الإسѧتعمارية تجѧاه الأهѧالي وأنتشѧار الرشѧوة       

  .والمحبات في الجزائر في سنوات الإحتلال الفرنسي

انس معمѧѧر فرنسѧѧѧي اسѧѧتوطن وأسѧѧѧتقر   وتѧѧدور أحѧѧداث مسѧѧѧرحية سѧѧيمون فѧѧي الجزائѧѧѧر، لѧѧور               

آثيرا  هآلوتيلدا إلى الجزائر التي تشب ابنتهتلتحق بعد مدة ... بالجزائر ويعيش مع عيشة ألميتيس حبيبته

يطѧѧرد لѧѧورانس ... لѧѧورانس يѧѧرى فيهѧѧا ملامѧѧح زوجتѧѧه وتنشѧѧأ بينهمѧѧا علاقѧѧة حѧѧب قويѧѧة... أمهѧѧا ألمتوفيѧѧة

تبدأ حبيبتѧه عيشѧة فѧي الغيѧرة مѧن هѧذا الحѧب المخѧالف          ...عيشة ألميتيس من البيت ويقطع علاقته معها

  .عيشة تنتقم وتقتل آلوتيلدا إبنة لورانس... للقيم الدينية والاهتمام بمغامراتهما أللإنسانية

تحدثنا عن لمحة من النشاطات والعروض والزيارات المسѧرحية للجزائѧر فѧي عهѧد الحكѧم                

مѧن المبѧدعين باللغѧة الفرنسѧية فѧي الجزائѧر وسѧنذآر مѧنهم عѧدة          الفرنسي، لكن هذا لا ينسينا الكثيѧر  

  .الأراضي الجزائرية  يمسرحيين مشهورين والذين ولدوا وترعرعوا ف

  .الجزائرالمسرح الناطق باللغة الفرنسية في  خصوصيات 

مع بداية الإحتلال حاولت السلطة الفرنسية خلق جو ثقافي أوروبي، وبادرت بإنشاء           

ي للتسلية والترفيه، وفرق مسرحية في ثكنات الجيش؛ وبدأت في تشييد مسارح للأوبرا نواد

الجدد  نوقاعات للحفلات في مناطق تواجد المعمرين، وذلك لتوطين الزاحفين الأوربيي

في الأراضي التي تم السيطرة عليها واستصلاحها، لكن الحرآة الثقافية في بداية  والاستقرار

  :للجزائر تباطأت،وذلك راجع لمعطيات وخصوصيات من أهمهاالإحتلال الفرنسي 

ـ ان الزاحفين الأوربيين الأوائل مجموعات عسكرية وأقليات أوروبية أثنية متعددة، غالبيتها  1

  لطبقة الأرستقراطيين؛ يآانت من الطبقة الأوروبية المهمشة ولا تنتم



 26

ي وبناء البيوت للإستقرار في ـ أهداف المعمرين الأوائل الإستيلاء واستصلاح الأراض 2

  المعيشية التي حرموا منها في السابق؛  مالجزائر، وتطوير حياته

ـ آانت بداية سياسة الإحتلال الفرنسي، تهدف إلى اطمئنان الأهالي والأقليات الأوروبية، فبنت  3

، 1884ة سنة ذلك إلى غاي رمدارس وثانويات لإدماج الأهالي في التعليم والثقافة الفرنسية، وأستم

حيث بدأت السلطات الفرنسية لا تعطي الأهمية للإندماج، فتحرك أفراد من السياسيين بعد الحرب 

  العالمية الأولى للمطالبة بالإندماج التعليمي والثقافي ؛

ـ بدأت زيارات بعض المثقفين والفرق المسرحية الفرنسية للجزائر متأخرة، ولم تشمل جميع  4

  المدن الكبرى؛  ضواآتفت بالعاصمة وضواحيها وبعالمناطق الجزائرية 

ـ لم تهتم السلطات الفرنسية بالتكوين المسرحي باللغتين الفرنسية والعربية في الجزائر،  5

  وأعتمدت على فرق هاوية للمسرح من الجيش الفرنسي والثانويات والجامعة؛

ق مسرحية إذاعية لتوصيل ـ مع بداية ظهور الراديو، تأخرت السلطات الفرنسية بإنشاء فر 6

  الثقافة الفنية المسرحية إلى عموم الشعب؛

ـ بعد الحرب العالمية الأولى زحفت آثير من الأقليات الأوروبية، وآانت منها المجموعات  7

  الحرآة الثقافية والمسرحية في الجزائر؛ ازدهارالمتعلمة والمثقفة، ساعدت على 

آامي، آانت أغلبيتها نصوص تهتم بالأقلية الأوروبية ألبير  لـ المواضيع المطروحة ما قب 8

رومانتيكية آلاسيكية وأحيانا ذات مواضيع تمييزية تتناول الحياة الأوروبية في ضفتها الأخرى، 

  .المسارح الفرنسية روأآثرها من ريبرتوا

 لكن هذه الخصوصيات بإيجابياتها وسلبياتها المذآورة آانت الدافع لظهور إبداعات درامية

  .وإنشاء فرق مسرحية ناطقة باللغة العربية والدارجة، في المسارح و قاعات الحفلات والراديو

  .في الجزائر المسرح الناطق باللغة العربية والعاميةـ  2

لاشك أن المسرح الجزائري بالمفهوم الأوروبي الناطق بالعربية والعامية، قد تأثر آثيرا 

ي بصفة عامة وبعض إبداعات الشرق، وان عرف بالدراما الفرنسية والمسرح الأوروب

الجزائريين في السابق أنواع من مظاهر الفرجة الفنية ومسرح خيال الظل والقراقوز، والتي 

تمتلك مكونات الدراما والمسرح بالمفهوم الأوروبي، وخاصة مسرح خيال الظل بممثليه 

نوا المسرح وتعمقوا في المشاهدة المتحجبين ، ولهذا نجد آثيرا من الجزائريين المتعلمين احتض

للأقلية  توالبحث لإآتشاف خباياه، وقد ساعدهم في ذلك وجود المسارح وقاعات الحفلات المبنا

الأوروبية بالجزائر، وخاصة أن الكثير من الممارسين للمسرح الناطق بالعربية والعامية، تعلموا 

فات المنهج التربوي حول المسرح، عنه من مقتط اما تحصلو افي المدارس الفرنسية وأستوعبو

يدخلون المسارح ويشاهدون العروض المسرحية، ويتذوقونها آفن بأنواعه الدرامية  اوآانو
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 ةوالتراجيدية والكوميدية، وصحيح أنهم وجدوا صعوبة في التسلية ببعض النصوص الإستعماري

رافيا بصفة عامة وتقنيات العنصرية ألتمييزية، لكنهم تلذذوا بفن التمثيل والديكور وبالسينوغ

معارضة في مشاهدة المسرحيات ذات المواضيع  أو اشمئزازالإخراج، ولم يكن للجزائريين أي 

  .شو دوموليير وآورني وبرنا ر نالكلاسيكية آروائع شكسبير وراسي تالإنسانية، والمسرحيا

سي على أما أولئك المؤرخين المسرحيين الذين يعترضون وينفون تأثير المسرح الفرن

نشأة المسرح الجزائري الناطق بالعربية والعامية؛ فإنني أعتبر هذا الرفض هراء وهوس، وهم 

يرفضون الواقع والحقيقة،لأن المؤرخ والكاتب الفني يجب أن يراعي تكوين الإنسان في الأسرة 

 بة لا يجوهذه الحقيق. والمدرسة والمجتمع والمعطيات النفسية والإجتماعية والإقتصادية للمرحلة

مارس  27وتأآيدا لذلك ففي تاريخ . الآخر من اجل الرفض ضالهروب منها، وعلينا أن لا نرف

طارقين مثله قدماء الطلبة  لمدام " mystère de sa lange "تم عرض مسرحي بعنوان  1893

د أضف إليها تأثرهم الكبير بالمسرح العربي خاصة بع.  الثانويين وغالبيتهم آانوا من الأهالي

مع وجود أنواع من . 1921؛ وفرقة جورج أبيض للجزائر سنة 1911زيارة الفرقة التونسية سنة 

الفنية وعروض مسرح خيال الظل والقراقوز والتي فيها عناصر الدراما، ترك  ةمظاهر الفرج

والإهتمام بالفن المسرحي  الالتفافشبابا هاويين للفن المسرحي من وسط الشعب الجزائري 

فيه آتابة وإخراج عروض مسرحية، وتم إنشاء فرق مسرحية ناطقة بالعربية والعامية، والإبداع 

  .ولهذا علينا تقسيم المسرح الجزائري الناطق بالعربية والعامية في العهد الفرنسي إلى قسمين

  ـ العروض المسرحية؛أ

  .ـ الأدب المسرحيب 

  . ـ العروض المسرحية الناطقة بالعربية والعاميةأ

التي قام بها المثقف  تطرق لهذا الموضوع لابد علينا من ذآر بعض المحاولاقبل الت

فقد انشأ جمعية في مدينة المدية تنشيط الحرآة المسرحية في الجزائر لوالسياسي الأمير خالد 

لكن لانستطيع ان نحكم لها أنها بداية العروض  ،في سبيل التاج وغفران الأميوقدمت عرضين 

  .القول المعلومة الكافية يمكنالمسرحية لفقدانها النص الدرامي والتمثيل و

 دراما إجتماعية بفصلين. سبيل الوطن فيمسرحية عرض مسرحي بالمفهوم الأوروبي، أول 

لود بالجزائر إخراج واقتباس محمد رضا المنصلي المو ، من1922ديسمبر سنة 22عرضت في 

ورجع إلى الجزائر وأسس فرقة . 1911لبنان سنة إلى، هاجر مع أسرته )1945ـ 1899(سنة 

، وتعالج هذه )فتح الأندلس( وقدمت الفرقة عدة مسرحيات أخرى ومن بينها  التمثيل العربي،

  . الأخيرة موضوع دخول الفاتحين العرب المسلمين للأندلس



 28

ول عرض باللغة العربية بالجزائر، ويكتب محمد وتعتبر مسرحية في سبيل الوطن أ

وهي القاعة  لآور سابقاعة بالجزائر تحمل اسم  1922ديسمبر  22في يوم " الطاهر فضلاء 

آانت تجمع في مقاعدها . التي تحولت فيما بعد إلى صالة سينمائية في حي باب الواد بالعاصمة

ووصلت إلى الجزائر على ... لوطنأول جمهور مسرحي لمسرحية عربية تحمل اسم في سبيل ا

يد الفنان الجزائري آان قد تأثر بالنهضة المسرحية العربية، إذ آان يعيش مع أسرته المهاجرة في 

توجد جدالا في  مسرحية في سبيل الوطن؛ و 6"...لبنان، هذا الفنان الشاب محمد رضا ألمنصلي

اريخ الدراما والمسرح الترآي، وما أصولها المصرية أو الترآية، لكن المؤآد أنها تدخل في ت

أنها بداية عرض مسرحي جزائري ناطق باللغة العربية، ومثلت من طرف نخبة مستنيرة  ايهمن

  .أحبت المسرح وأرادت التغيير والإصلاح بالحوار المسرحي

،لأن النسق اتعالج مسرحية في سبيل الوطن،  فشل الأفكار الإنسانية في غير بيئته

ش للوطنية الشوفينية؛ آما ان روح الإمبراطورية التوسعية تؤثر على الفرد، وأحيانا الإجتماعي معاي

الإنسان ينساق للأفكار الطائفية والأثنية آرها، أو يجد نفسه مهمشا ومعزولا داخل بيئته، وخاصة في 

  . لآخرالمجتمعات الشمولية المنغلقة، والتي يعيش فيها الفرد بذهنية الولاء والتوسع ورفض الفكر ا

في الفصل الأول تدور أحداث مسرحية في سبيل الوطن، في بيت للكولونال نيازي 

وزوجته فريدة، ولهنا ثلاثة أطفال، رفعت ومجيد وجمال، الأول جندي وتوفى في الحرب، 

 نوالثاني مجيد يشارك في ساحة العمليات بآسيا، والثالث ضابط في جيش شال ديرا

مادة متفجرة ومدمرة تستعمل في الحروب، ويرفض تقديم جمال الضابط يكتشف ...الترآي

لوزارة الحربية، وذلك راجع لقيمه الإنسانية وأفكاره المضادة لأسلحة الدمار، على  الاختراع

عكس والده الذي يريد الإفتخار بما أنجزه ابنه من اختراع يقدم خدمة جليلة للجيش العثماني 

لتقديم الإختراع الجديد إلى وزارة الحرب ؛وفي البيت إلحاح الأب نيازي على أبنه ...التوسعي

وفي نهاية الفصل الأول يطرد الأب ...يدور صراع ساخن بين الأب الكولونيل والإبن الضابط

  ...الإبن من البيت لرفضه تقديم المتفجر الجديد لوزارة الحربية

وثائق العلمية وفى الفصل الثاني تدور الأحداث داخل المخبر، يدخل الأب ويبحث عن ال

وأثناء خروجه يلتقي مع ابنه جمال الضابط ... للإآتشاف الجديد، لتقديمها لوزارة الحربية الترآية

ومن خلال الحوار يتفوه ... وأمه، وينشب بينهما حوار ساخن آل منهما يدافع عن أفكاره ومبادئه

بنها، ويستمر جمال في الحوار العقيد بموت ابنه الثاني في المعرآة، وتبدأ الأم في البكاء رثاءا لأ

والمناقشة مع أبيه، محاولا إقناع الكولونيل، بأن هذا الإآتشاف للمتفجر الجديد، سيخرب البشرية 

في النهاية يستسلم جمال الضابط، ويقتنع بكلام الأب المتأجج ... عند استعماله في الحروب
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مال في صف الأفكار المنادية بتوسع بالوطنية الشوفينية وروح الإمبراطورية التوسعية، ويدخل ج

  .الإمبراطورية

  .فشل الأفكار الإنسانية في بيئة ونسق اجتماعي توسعي شوفيني: الفكرة الرئيسية للمسرحية

  تدميرية للبشرية؛ تـ يتحفظ الإنسان على اختراعا 1:                  الأهداف

  اجتماعي عنفواني يرفض الفكر الآخر؛ قـ ينهار الفرد أمام نس 2                             

  .للفرد في مجتمع حواري ديمقراطي شـ لا تهمي 3                             

وحسب رأي أن مسرحية في سبيل الوطن، قامت على أسس ومباديء المسرح بالمفهوم 

نص الأوربي، وتمتلك نص درامي بداخله حوار فعلي رآحي بصراع درامي وبعقدة مسرحية،وال

المسرحي بعيدا عن السرد الحكواتي، آم أن العرض المسرحي تتخلله المتعة واللذة، ويجسد 

الشخصيات المسرحية ممثلون آل حسب دوره، ومثلت في قاعة على خشبة مسرحية للعروض، 

  .مع وجود متفرجين

مسرحية في سبيل الوطن أستطيع التأآيد أنها آانت عروض فرجة فنية شعبية،  لأما ما قب

تدخل في إطار مظاهر الفرجة الفنية بمعنى أدق عروض ممسرحة، وبالتالي فإن مسرحية في 

سبيل الوطن من إخراج محمد رضا المنصالي أعتبرها أول عرض مسرحي في الجزائر باللغة 

  . العربية بمفهوم المسرح الأوروبي في عهد الحكم الفرنسي

  .رنسيةالجزائرية في عهد السلطات الففي المدن المسرح  

ان المسرح الجزائري الناطق بالعربية والعامية في عهد الإحتلال الفرنسي، لم يبقى 

، بل أحتضنه الشعب الجزائري في آل مدينة وبعض ألعصاميين نحكرا على الفنانين الموهوبي

القرى، وتحمست الجماهير للفن الجميل لأنها وجدت فيه وسيلة للتعبير والتغيير، وعبر عن 

موحاتها؛ وهكذا نشأت فرق مسرحية في آثيرا من المدن الجزائرية، وذلك راجع همومها وط

لوجود آثرة من المباني المسرحية وقاعات للحفلات في آثيرا من المدن، أضف إليها القرار 

المتأخر للحاآم الفرنسي بمساعدة الفرق المسرحية الناطقة بالعربية من ميزانيات البلدية، 

، قررت الإدارة الفرنسية ودهاقنتها في 1946في صيف " ر الإذاعات، والمشارآة في البث عب

الجزئي بكيان المسرح العربي، تبعا لضرورة التغيير الشكلي  الاعترافالجزائر، ضرورة 

ففي خريف هذه السنة، تقرر رسميا ... للعلاقات الفرنسية الجزائرية بعد الحرب العالمية الأخيرة

هران، قسنطينة الإعتراف الجزئي للمسرح العربي بالجزائر، بحقه في آل من بلديات الجزائر وو

بدأ أول موسم للفنون المسرحية الناطقة بالعربية ضمن ميزانية . 1947وفي سنة . في الحياة

وآما تقرر ظهور المسرح العربي على خشبات المسارح الجزائرية تقرر . البلديات المذآورة

وهكذا ظهرت شخصيات مسرحية  7"...برامج الإذاعةأيضا أن تكون لهذا المسرح حصصا في 
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آثيرا من المدن الكبرى والصغيرة  يلخدمة المسرح بالمفهوم الأوربي ف الاستعدادجزائرية بأتم 

  :عبر التراب الجزائري ومنها

  .مدينة وهران
أنشئت فرقة . 1882بعدما شيدت السلطات الفرنسية مبنى للعروض المسرحية سنة 

بع لفرقة التمثيل العربي بقيادة محي الدين بشطارزي، وعرضت تقريبا جميع مسرحية، آفرع تا

 ".وظهرت فرقة عبد القادر غالي وسميت باسم مؤسسها،. و النساء، وغيرها نأعماله، الخداعي

الفرقة المسرحية عدة أعمال فنية  وعرضت. 30"...آما آانت معهم فتاة تدعى درية جمال

  .آخرين زلاتهم ، آه بالخير، و:.منها

  .مدينة قسنطينة

اهتمت السلطات الفرنسية بعاصمة الشرق الجزائري وبنت فيها آثيرا من المرافق 

الثقافية، ولمعت إبداعات المؤلف والمخرج المسرحي أحمد رضا حوحو ، المولود بمدينة سيدي 

نة أسس فرقة المزهر القسنطيني للموسيقى والتمثيل بمدي). 1956ـ  1911(عقبة بسكرة عام 

، مع الدآتور بندالي ومالك داودي؛ اقتبس رضا حوحو عدة مسرحيات من 1948قسنطينة سنة 

المسرح العالمي وخاصة من الأدب المسرحي الفرنسي مثل عنبسة،بائعة الورود،سي عاشور 

أدباء المظهر،الواهم، صنيعة البرامكة ؛ ومن أهم :وآخرين، آما ألف عدة مسرحيات أهمها

  .رضا حوحو دالتي قدمها أحمالعروض المسرحية 

عرضها الأول يوم  يدراما تراجيدية تاريخية بثلاث فصول، قدمت للجمهور ف :مسرحية عنبسة

للمؤلف  " "ruy blas، اقتبسها وأخرجها أحمد رضا حوحو عن مسرحية 1950فيفري  05

  .فيكتور هيجو

لس والتشبث بالأند ةالرذيلة في القصور الملكي تومسرحية عنبسة تعالج المؤامرا

بالسلطة والحكم، من اجل تحقيق مكاسب مالية وسلطة جائرة، والتحريض على العنف، 

  .ومساويء الولاء الكامل للحاآم في الخير والشر

عنبسة خادم في القصر الملكي بغرناطة، ...وتدور أحداث مسرحية عنبسة بقصر غرناطة

لكة من احدى المستشارين الوزراء إبن طلبت الم... لكنه لعب دورا آبيرا في السياسة بالأندلس

... حفصون أن يتزوج بإمرأة من داخل القصر، وعليه أن يختار خادمة لها في القصر تدعى سناء

الملكة تتآمر عليه لإبعاده من  أنإبن حفصون يعارض الملكة ويرفض الزواج بخادمة لأنه يعرف 

كيد بالملكة، ويخطط مع خادمه عنبسة يبدأ إبن حفصون في التخطيط للتآمر وال... يالقصر الملك

حفصون عنبسة أن ينتحل شخصية أمير ويقربه من ملكة غرناطة،  نأمر إب... للإنتقام من الملكة
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عنبسة العبد المأمور ... الكامل ءوفرض على عنبسة أن يتودد الملكة ويدافع عنها ويظهر لها الولا

ترقى عنبسة في الحكم وشغل منصب ...ة سيده ابن حفصونروحفظ الدور وجسد آل مأمو مأستله

أحبت الملكة المستشار الخاص عنبسة وبادلها الحب ... آبير الوزراء والمستشار الخاص للملكة

أراد فضح الملكة، بحبها لعبد وخادم وقرر الإنتقام  هأيضا، وحينما وصل إبن حفصون إلى مبتغيا

هجم العبد عنبسة ... حفصون ابنسيده  رفض عنبسة العبد والمستشار الخاص تنفيذ أوامر... منها

، وشرب آأسا من السم، رقرر عنبسة العبد والوزير الإنتحا... حفصون وقتله ابنعلى سيده 

 ابنوأنتحر خوفا من ملكة غرناطة بأنها ستعاقبه لخيانته وغدره لها والتحايل عليها، طاعة لسيده 

  .حفصون

  .وقد يكون المتآمر هو الضحية التآمر رذيلة وعار: الفكرة الرئيسية للمسرحية

  ـ تؤثر برتوآولات السلطة على الإنسان؛ 1                :الأهداف

  ـ يؤدي الولاء الكامل للحاآم إلى تهلكة الحاآم والمحكومين؛ 2                            

  .ـ يسير الإنسان السلطة ويوجهها إلى خير البشري 3                            

، عن رواية حاملة الخبز،  اقتبسها وأخرجها احمد رضا حوحودراما  .سرحية بائعة الورودم

  . بقسنطينة 1951، عرضت في شهر ماي )Xavier Montepin(للمؤلف آلافية دي منتبان 

تعالج مسرحية بائعة الورود القيم الإنسانية في الوفاء بالعهد، وأن الإنسان بطبعه آائن إجتماعي، 

  . يبقى حبيس الماضي ومكونا لنفسه عالم من الخيال والخرافة أن بلا يج

تدور أحداث مسرحية بائعة الورود حول أرملة لها طفلين تعيش في بيت محترم، وتشتغل بمصنع 

تتحول علاقة و بالمصنععلاقة صداقة مع أحدى المهندسين تربط الأرملة ... للآلات الخياطة

ترفض الأرملة طلب المهندس ... الزواج ى الأرملةويعرض المهندس عل ...الصداقة إلى حب

قام طول الحياة،ف أن تبقى أرملةها المتوفي، بعدم الزواج من بعده، وزوجل ذلك لمعتقداتها ووعداو

تتجه أصابع الإتهام إلى الأرملة وتساق إلى السجن لمدة عشرين ... المصنع المهندس بحرق

  ...جميع وينتحر المهندس برصاصة في رأسهالأرملة تكشف السر أمام ال بعد خروج...سنة

  .الوفاء بالعهد من القيم الإنسانية :الفكرة الرئيسية للمسرحية

  ـ يرفض الفرد الإنعزال على المجتمع؛ 1              :الأهداف

  ـ يعيش الإنسان الواقع ولا يبقى حبيس الماضي؛ 2                         

  .يتعهد الإنسان بأشياء ملموسة وغير متناقضة مع الطبيعة وديمومة الحياة ـ 3                         

  .مدينة البليدة
من المدن الأولى  ةوتعتبر البليد. عرفت مدينة البليدة المسرح ولم تتأخر على الجزائر العاصمة

ية ساعد وجود البنايات الثقاف. التي انتشر فيها المعمرون، وشيدت بها قاعات للحفلات والعروض
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، دفعت الزيارة 1923محي الدين بشطارزي بزيارة للمدينة بفرقته المسرحية سنة  مبالبليدة، بقيا

فقد بادر موسى حدا وي ابن البليدة الذي آان آنذاك . سكان منطقة البليدة إلى إنشاء فرق مسرحية

لامية فرقة الكشافة الإس طالبا في الجزائر العاصمة بالتردد على قاعات العرض إلى تأسيس
، 1936وقد مثلت هذه الفرقة في عام فرقة حملت إ سمه، أسس محمد التوري و ،"الإقبال"

  . رأيك تالف شمسرحية الكيلو ثم علا 

  .مدينة تلمسان
وقد زارها محي الدين بشطارزي، . عرفت مدينة تلمسان الجميلة المسرح آباقي المدن الأخرى

وبعد العرض . تلمسان مسرحية زواج بوبرمة ، وقدم رشيد القسنطيني بمدينة1925في جانفي 

  .المسرحي نشأت عدة فرق مسرحية

  .مدينة سطيف
بنت بها السلطات الفرنسية مسرحا جميلا مع نهاية القرن التاسع عشر بناية فاخرة، قدمت بداخلها 

عية السعادة لأحياء فن تأسست بها جمو. عروض مسرحية وزائرة من فرنسا والمدن الجزائرية

  ..لالتمثي

  .مدينة بسكرة
وقد ولد بها وترعرع احمد رضا حوحو المسرحي . مدينة واحات، بوابة الصحراء الجزائرية

أستخدم شباح المكي المقهى لنشر . 1894ونبغ بين أحضانها شباح المكي المولود سنة . الكبير

بة وأسس  جمعية الكوآب التمثيلي وفي حديث معه بمناس. أبي الفنون على أهالي المدينة

 هالفرص أمامكم للإبداع المسرحي أحسن بكثيرما عنينا... " نالمهرجان ألمغاربي بباتنة يؤآد أ

ومراقبة من طرف الإدارة الفرنسية وعملائها؛ وصعوبة التنقل بين المدن الجزائرية  استبدادمن 

ق آبحتنا لقلة المال وقاعات العروض الموصدة لإبداعاتنا المسرحية، ويمكن القول أن تلك العوائ

المكي مسرحية طارق  حقدم شبا.  "...بالمسرح رقليلا، لكن رغم ذلك فقد أنتجنا وعرفنا الجماهي

، تحكي دخول العرب المسلمين الأندلس، والصبر الذي تحملوه لنشر 1930ابن زياد عام 

ء وتعالج قضية حيل النسا. مكائد النساء: آما آتب عدة مسرحيات من أهمها. رسالتهم المحمدية

وقد آرمناه في المسرح . ومكائدهم، متأثرا بحكايات ألف ليلة وليلة والتراث الشعبي الجزائري

  .1988جوان  15الجهوي بباتنة بمناسبة المهرجان المسرحي ألمغاربي في 

المسرح الناطق بالعربية والعامية في باقي المدن الجزائرية، وأحتضنته الجماهير  أنتشر

للتعبير والتغيير بالتلميح والمباشر  ةالمتعة والملهاة واللذة، وسيل يهوجدت فله لأنها  توتحمس

   .والمبررين نلتأويلييأ على تطور المسار المسرحي الجزائري، ولم يؤثر. لإيحاءاتوأحيانا با
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  .الجزائرية مسرح الثورة

ر من سادها التحر في بيئة عالمية. 1954نوفمبر  01في التحريرية الجزائرية  اندلعت الثورة

قبضة الإستعمار، وزحف عمالي نقابي بمطالب حقوق التشغيل، وتوسع شيوعي على أوروبا 

الشرقية والوسطى بعد الحرب العالمية الثانية، وبيئة ثقافية عالمية تحررية، ساعدت الثورة 

الجزائرية أن تنتشر بسرعة في وسط المثقفين الجزائريين والفنانين المبدعين للأقلية الأوروبية 

بالجزائر، مما حرك آثيرا من الفنانين المسرحيين للإلتحاق بالثورة التحريرية الجزائرية،  ومن 

  .أهم المسرحيات التي عرضت سنوات الثورة
تأليف ومن إخراج مصطفى آاتب، تتألف من ثلاثة فصول،  دراما ثورية .القصبة بناءأمسرحية 

، وعمل الابتدائيةن، تحصل على الشهادة بوهرا)  1976ـ1924( عبد الحليم رايس، المولود سنة

وأنظم إلى فرقة المسرح . والتردد على المسارح. لأغانيبدأ حياته الفنية بتأليف ا. موثق آاتب

شارك في . بالفرقة الفنية لجبهة التحرير الوطني أنخرط 1958العربي بقاعة الأبرا، وفى عام 

وبعد الإستقلال شارك في عدة أفلام . "شداد العادل"، "معروف"المغرب بفيلمين آممثل وهما 

عدة مسرحيات من  فأل. الليل يخاف من الشمس، العفيون والعصا، وقائع سنين الجمر: أهمها

المسيلة، ببوسعادة ولاية . 1979توفى سنة . اليتيم، أبناء القصبة، الخالدون، دم الأحرار: أهمها

، الحالة النفسية والأسرية للمجتمع وتعالج مسرحية أبناء القصبةوهو يمثل فيلم السيلان؛ 

الذي  والاضطهادالفرنسي  رالجزائري، أيام الثورة التحريرية والدعاية الإعلامية للمستعم

يطالب بالعدالة والحرية، ومشارآة المرأة الجزائرية في الثورة المسلحة،  لتعرض له شعب أعز

فرد طوال حياته لكنك لا تستطيع أن  وآما يقول المثل تكذب على. أجل تحقيق السيادة الوطنية نم

  . تكذب على شعب طول الدهر

 رايس وإخراج مصطفى آاتب معبد الحليمن تأليف  دراما ثورية سياسية. مسرحية دم الأحرار

تعالج المسرحية القيم و المبادىء العليا لثورة التحرير الجزائرية، ؛ 1961عرضت بتونس سنة 

  .العيش وفى الأهداف يالمقاومة المسلحة، وتلاحم الثوار ف معاناة المجاهدين في الجبال أيام

احترام المجاهدون الجبل بمعقل مجموعة من الثوار، وتدور أحداث المسرحية في

نيل الإستقلال  قناعة الثوار بالإستمرارية الثورية إلى غاية... لبعضهم البعض والتعايش فيما بينهم

  .والسيادة الوطنية

إحتفالية ثورية مناسباتية، يقوم بأدوارها ممثلين بهيئة ثوار بلباس شبه  مسرحية .ـ ملخص إخراج

في الجبال أيام الثورة التحريرية بلوحات فنية  نوديكورها يعبر عن حياة المجاهدي. عسكري

لكنها مترابطة في هدف الموضوع، تتخللها شعارات مبادىء  ةتعبيرية أحداثها غير متسلسل

   .يةالثورة التحريرية الجزائر
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دراما سياسية من تأليف ايمانويل روبلس، وإخراج محمد فراح مع نهاية  .يراتمسرحية مونص

وفي . الحريات الديمقراطية انتصارمن طرف الفرقة المسرحية الخاصة لحرآة  1947سنة 

وقد أوقفت السلطات  ": حديثي مع المخرج محمد الرازي الاسم الثوري لمحمد فراح يقول

مونصيرات من العروض داخل الجزائر؛ فالتحقت فرقتنا بالفرقة الفنية لجبهة  الفرنسية مسرحية

  . ".1947التحرير الوطني وتم إخراج مسرحية مونصيرات من طرف محمد فراح سنة 

لاتينية والإستهتار بحياة الناس والفكر مسرحية  الغزو الإسباني لأمريكا اوتعالج ال

رى، وتلذذ عساآر المحتل نفسيا وجسديا بتعذيب الأفراد ألتمييزي للمستعمرين تجاه الشعوب الأخ

  .المقاومين لمشاريع المحتلين المستعمرين 

تعبر عن الثورة . وقد أنتجت الفرقة الفنية لجبهة التحرير الوطني عدة مسرحيات

التحريرية ومعاناة الشعب الجزائري، والواقع المأساوي لأمة تعيش الفاقة والتعسف الإستبدادي، 

التي آانت عبارة عن لوحات فنية تعبر عن قساوة السجانين،  "مسرحية نحو النور: " اومنه

، التي ألفها عبد الحليم رايس، "مسرحية الخالدون  "وقدمت الفرقة أيضا . وطموحات مجاهد

  . وأهتمت بحياة المجاهدين في الجبال، وتوعية الجماهير بالثورة التحريرية

   .1962سنة ىإل بية والعاميةباللغة العرخصوصيات المسرح  

 لعربية والعامية من طرف هواة شغفونللغة ابا عروضا وآتابة المسرح الجزائري نشأ

فقد . والعربي وروبيبالمسرح الأ وتأثروا ،وأشكالها الفنية تعرفوا على الفرجة بالفن الرابع،

بداخلها،  وما لمؤسساتترآتهم يستطلعون هذه ا على بنايات مسرحية جميلة، فتحوا أعينهم

، ومن الشرق العربي  1911وزيارات الفرق المسرحية القادمة من تونس سنة 

ت بقوة الرواد الأوائل دفعآل تلك المعطيات ، 1921الفرقة الفنية بقيادة جورج أبيض سنة 

: آاتب ىويقول مصطف لأستلهام الفن الرابع وتكوين فرق مسرحية معتمدة على خبراتها الذاتية،
وبلغة خفيفة قادرة على توصيل الفكرة ... مرتبط بذوق الجماهير الشعبية الغير مثقفة انه مسرح"

رتبط أ... المسرحيات الجدية غلبت سمة الفكاهة على طريقة الأداء حتى في...والتعبير الفني

   .8"...عضويا بالعرض، وبالعرض فقط رتباطاإ النص المسرحي

. غة العربية والعامية في العهد الفرنسيلوبعد سنوات من نشأة المسرح الجزائري بال

انطلاقة التأليف والترجمة  بدأتو. جودهاو مبادرات فردية برهنت علىتشكلت فرق مسرحية ب

متحدين النقص ، ليصبح المسرح مقبولا ومستأنسا لدى المتفرج الشعبي، رةوالجزأ والاقتباس

في الأدب  من الإبداعات العالميةوقلة الترجمة  العربيةباللغة  المسرحية التأليففي الهائل 

   .المسرحي
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  .أهم مميزات المسرح الجزائري باللغة العربية والعاميةو

ـ الرواد الأوائل للمسرح الجزائري عرفوا الجمهور المسرح بالمفهوم الأوروبي، وخلقوا  1

  متفرجون ومتتبعون للحرآة المسرحية ؛ 

لسياسية بنبذ الإستبداد والمظالم الإجتماعية، ا تـ مسرح استخدم الأسلوب المباشر والتلميحا 2

  والتمييز الذي تعرض له المواطنون من طرف المعمرين والإدارة الفرنسية والمنتخبين المزيفين؛

والشعوذة والأمراض الإجتماعية، وساهم مساهمة فعالة في تربية  ةـ حارب العادات الفاسد 3

  ؛وتوجيه المجتمع وتوعيته بالمخاطر المحيطة به

ـ اتخذ من مواضيعه محاربة الشعوذة والإنحطاط الخلقي آواجب ملقاة على المسرحيين  4

  الأوائل؛

ـ عبأ الجماهير للمطالبة بحقوقهم الإجتماعية والسياسية والإقتصادية وحرية الإنسان في التعبير  5

  والحياة الكريمة؛

تية للمجتمع الجزائري بإيحاءات ـ استخدم المواضيع التراثية والتاريخية والدينية والمقاوما 6

  سياسية؛

الفرقة الفنية لجبهة  وأنشئواـ شارك آثيرا من المبدعين المسرحيين في الثورة المسلحة،  7

الأمم الأخرى، بالمبادىء  االتحرير الوطني، وقاموا بزيارات للدول الأجنبية، من خلالها عرفو

فياتي والكتلة الاشتراآية سابقا واندونيسيا العليا للثورة الجزائرية مثل الصين والإتحاد السو

  .والكثير من الدول العربية وغيرهم

المسرح باللغة العربية والعامية بالجزائر في عهد السلطات الفرنسية، واجهته صعابا 

  :جمة أثرت على انطلاقته وعرقلت مسيرته الإبداعية الفنية ومن أهمها

السكان بالمعرفة  نالأمية، وعدم الإهتمام للكثير مـ نشأ المسرح الجزائري في بيئة تسودها  1

  والمبررين؛ نوالتأويلييالمسرحية لكثرة المظللين 

ـ عدم وجود مؤلفين ونقاد مسرحيين وإعلاميين متخصصين في المسرح لتوجيه الرواد الأوائل  2

  للمسرح والدعاية لعروضهم وللمسرح بصفة عامة بين أوساط الشعب الجزائري؛

إلى فكاهة  تق الممثلين وميلهم للجمهور أثناء العرض المسرحي، وتحويل التراجيدياـ انزلا 3

  وهزل وتسلية؛

  ؛ـ المضايقات السياسية والرقابة التي مورست على الرواد الأوائل 4

ـ قلة العنصر ألنسوي في الفرق المسرحية الناطقة باللغة العربية والعامية، مما ترك المخرج  5

ي بها شخصيات رجالية، وأحيانا ادوار نسائية يقوم بتجسيدها رجال في زي يختار النصوص الت

   .امرأة
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  .الجزائرية الناشئة للمسرحالسلطة نظرة 
والѧѧذي وجѧѧد فيѧѧه  بالمفѧѧاهيم الأوروبيѧѧة، حتضѧѧان المجتمѧѧع الجزائѧѧري للفѧѧن المسѧѧرحي بعѧѧد إ

وره بحضѧ  الجمهѧور  شѧجع ؛ والمتعѧة والتسѧلية   هبالمباشر والتلميح، ووجد فيѧ  للتعبير والتغييروسيلة 

وبدعمѧѧه المعنѧѧوي المؤسسѧѧين الأوائѧѧل للمسѧѧرح الجزائѧѧري الحѧѧديث علѧѧى مواصѧѧلة مشѧѧوارهم الفنѧѧي 

ائري الѧذي  المسرحي وتحقيق أهدافهم في التعريف بالمسرح وتوعية وتوجيه جماهير الشعب الجز

آѧѧان يمѧѧارس أشѧѧكالا مѧѧن الفرجѧѧة الفنيѧѧة، ولѧѧم يكѧѧن يعѧѧرف أن فيهѧѧا عناصѧѧر مѧѧن المسѧѧرح بѧѧالمفهوم    

  .الأوروبي

واصѧل  . 1942شهر نوفمبر سѧنة   يبعد نزول الحلفاء في أفريقيا الشمالية ومنها الجزائر ف

بالمسѧرح   المسرحيون الجزائريون في الإبداع أآثر وخاصѧة فѧي مسѧرح الإذاعѧة، فѧازداد الإهتمѧام      

النѧѧاطق باللغѧѧة العربيѧѧة والعاميѧѧة مѧѧن طѧѧرف الإدارة الفرنسѧѧية، وحاولѧѧت السѧѧلطة اسѧѧتعمال الدعايѧѧة   

قѧѧررت  1946فѧѧي صѧѧيف سѧѧنة " الإذاعيѧѧة ضѧѧد النازيѧѧة وأعطѧѧوا إهتمامѧѧا للمسѧѧرح بصѧѧفة خاصѧѧة،   

ا تبعѧ . ودهاقنتها في الجزائر ضرورة الإعتѧراف الجزئѧي بكيѧان المسѧرح العربѧي     . الإدارة الفرنسية

ففѧي خريѧف هѧذه السѧنة تقѧرر رسѧميا فѧي        ... لضرورة التغيير الشكلي للعلاقات الفرنسية الجزائرية

الإعتراف الجزئي للمسرح العربي بѧالجزائر بحقѧه فѧي    . آل من بلديات الجزائر، وهران، قسنطينة

  .1"...ضمن ميزانيات البلديات المذآورة... الحياة

طرف السلطات الفرنسية والحلفاء بالجزائر،  إن هذه الإلتفاتة والتدعيم المسرحي من

وازدهاره، وأصبح  انتعاشهشجعت المثقفين والأدباء والإعلاميين للإهتمام أآثر بالمسرح، وبدأ 

للمسرح الجزائري الناطق باللغة بالعربية والعامية فنانوه وعماله، ولا يمكن التأآيد أن المسرح، 

وقت وجود العرضي المسرحي عند  ةتعة وتسليأصبح مطلبا شعبيا آنذاك، بل عبارة عن م

الكثيرين من جماهير الشعب الجزائري، ولم يصبح المسرح عادة وتقليد في وسط الجماهير 

وهذا ألبير آامي يعرفنا بالجو الإجتماعي والثقافي والنفسي لأحدى مدننا . والقاطنين بالجزائر

رء على مدينته أن يبحث، آيف يعمل ولعل من أسهل الطرق التي يتعرف بها الم "الجزائرية، 

ففي مدينتنا الصغيرة ـ يحدث ذلك بطريقة واحدة ... الناس فيها، وآيف يحبون، وآيف يموتون

ومواطنونا يعملون آثيرا، وهدفهم الدائم ... عصبية ذاهلة ـ ومعنى هذا أن السأم يدرك أهل المدينة

فهم على حد قولهم يشغلون أنفسهم أولا بعقد ، لاهتمامهمهو الثروة، والتجارة أآثر الأشياء إثارة 

  .2"...الصفقات

من هنا نستنتج أن الدولة الجزائرية الناشئة أقرت حاجة المسرح، وتعتѧرف بѧنقص الخبѧرة    

المسرحية والتكوين الأآاديمي، نابذة مبادرات القطѧاع الخѧاص فѧي المسѧرح، بمعنѧى أدق السѧيطرة       

لإبداع بصفة غير مباشرة، وتوجيه الفن المسرحي للدعايѧة  على الإنتاج ووسائل الإنتاج، ومراقبة ا
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وقѧѧد تشѧѧكلت فرقѧѧة المسѧѧرح الѧѧوطني الجزائѧѧري بعѧѧد إصѧѧدار المرسѧѧوم       . لمشѧѧاريع الدولѧѧة الناشѧѧئة  

مباشرة، و تكونت من عناصر الفرقة الفنية لجبهة التحرير الوطني وفرقѧة المسѧرح العربѧي لمحѧي     

بѧѧرا، وقѧѧد سѧѧطرت لهѧѧذه الفرقѧѧة المسѧѧرحية الناشѧѧئة  الѧѧدين بشѧѧطارزي التѧѧي آانѧѧت بѧѧدورها بقاعѧѧة الأ 

وسѧيبقى سѧلاحا   . أصبح المسرح الجزائري الѧذي تبنѧى الاشѧتراآية ملكѧا للشѧعب     " أهداف توجيهية، 

لخدمتѧѧѧه، فمسѧѧѧرحنا اليѧѧѧوم سѧѧѧيكون معبѧѧѧرا عѧѧѧن الواقعيѧѧѧة الثوريѧѧѧة التѧѧѧي تحѧѧѧارب الميوعѧѧѧة، وتبنѧѧѧي  

التѧي   ةسيحارب المسرح آل المظѧاهر السѧلبي  المستقبل، وسيكون خادما للحقيقة في أصدق معانيها، 

      ѧة لا تتعامѧى ولا لتجريديѧاؤل الأعمѧاد للتفѧن ينقѧوري،     لتتنافى ومصالح الشعب، ولѧع الثѧع الوضѧم

  .3"...دونه تتجرد الأشخاص من الحياة والرونق ذولايمكن أن نتصور فن درامي بلا صراع، إ

  .فرقة المسرح الوطني الجزائري
وطني بمسرح الثورة والنضال والدعوة لتحرر الشعوب من انطلقت فرقة المسرح ال

وآانت البداية بإعادة تمثيل ، قبضة الإحتلال، بمفهوم ثوري وطني أحيانا ذات صبغة تيموسية

مسرحية أبناء القصبة للمؤلف عبد الحليم رايس وإخراج مصطفى آاتب، وقد آتبنا عنها 

  . بالتفصيل في مسرح الثورة

  .طنية للمسرح الجزائريخصوصيات الفرقة الو 
الفرقة الوطنية للمسرح الجزائري تميزت بخصائص استثنائية وذلك لظروف الثورة 

التحريرية ومعطياتها الإقتصادية والإجتماعية والسياسية وبداية الإستقلال والسيادة الشعبية وأهم 

  :تلك الخصوصيات

ستقلال ، وأشرف على تسييرها ـ تأسست الفرقة الوطنية للمسرح الجزائري مباشرة بعد الإ 1

بدون خبرة إدارية فنية، ووضعوا على عاتقهم مبادرة خلق  ةجزائريين تحملوا روح المسؤولي

  وتنشيط المسرح الجزائري عبر آامل التراب الوطني؛

ـ فرقة مسرحية لمت شمل المسرحيين الجزائريين القاطنين بالتراب الوطني والمهاجرين في  2

  لعربية والأوروبية ؛تونس وبعض الدول ا

ـ واجهت الفرقة غياب مشروع ثقافي ومشروع مجتمع وتوجهات غير واضحة المعالم مع  3

  بداية نشأة السلطة الجزائرية؛

ـ واجهت الفرقة قلة التخصصات الفنية المسرحية وأعتمدت على الإرتجالية في التسيير وتحديد  4

  والمناسباتي؛ المواضيع، مما طغى على ريبوتوار المسرح الثوري

من  ضـ صراع السلطة مع بداية الإستقلال أثر آثيرا على المبدعين المسرحيين وأظهر بع 5

أعضاء الفرقة المسرحية إنتمائتهم الفردية لبعض زعماء السلطة والقرار في الدولة الجزائرية 
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سرح المبدعين بهو مقرات المسارح التابعة للفرقة الوطنية للم ضالناشئة، مما غادر بع

  السائد في مرحلة الستينات؛ يالجزائري، وذلك للجو السياس

ـ لجوء الكثير من أعضاء الفرقة إلى الكتابة المسرحية رغم مستواهم التعليمي والتكويني  6

المعروف والذي لايسمح للكثير بالكتابة المسرحية وهذا أثر على المسار المسرحي الجزائري 

  لاحقا؛

ت الفنية الأجنبية إذا استثنينا بعض الحالات الفردية مثل سعد أردش ـ عدم الإستعانة بالخبرا7

وآرم مطاوع، وآان بإمكان الفرقة جلب مخرج زائر في السنة لإخراج مسرحية، ويستفيد من 

خبرته أعضاء الفرقة الوطنية المسرحية ويتعرف المتفرجون الجزائريون على مستوى المسرح 

  الأجنبي؛

 د،أبو العي والمؤلفين المسرحيين والروائيين الجزائريين مثل رضا حوح ـ أبعد من الروبورتوار8

دودو، الطاهر وطار وغيرهم، إذا أستثنينا إبداعات الطاقم الفني والإداري للفرقة المسرحية 

وأسيا جبار في مسرحيتها احمرار الفجر ورواية الريح لمولود معمري، وآان لهذا القطيعة أثر 

الجزائري مستقبلا، وأصبح عرف ساري المفعول في المسار المسرحي  آبير على مسار المسرح

  .الجزائري

ـ لم تحترم التخصصات في الميدان المسرحي وترقى حارس ونجار إلى ممثل والأخر إلى  9

  .تدريس وتكوين بمخرج وآاتب وأصبحت آأنها مهنة مفتوحة ولا تتطل

وا الشهادة الإدارية التي ترتبهم آفنانين، ـ انزواء أعضاء الفرقة بالإنتاج والعرض واستحسن 10

ولم يطالبوا بالتكوين الإستعجالي بالخارج في جميع التخصصات، ولم يطالبوا حتى  بتعلم قراءة 

وآتابة العربية،حيث نجد الكثير من الممثلين يكتب حواره باللغة العربية والعامية بأحرف اللغة 

  .فقط الفرنسية والتي آان بدوره يعرف أبجدياتها

ـ سيطر الفكر العصامي على الإنتاج الفني المسرحي،وتميز أعضاء الفرقة بالإدراك والإرادة  11

والتنفيذ ونقص القدرة على التنظير، وتأثر الكثير من أعضاء الفرقة بالجماهير بدل تأثيرهم على 

  .ـ الجمهور يريد هذا ـ  مالمتفرجين وأصبحت إنتاجاتهم تساير مفهو

بعد الإستقلال مثل الرواد الأوائل للمسرح الجزائري في تغيير عنوان  نمقتبسوـ أستمر ال12

  . المسرحية وعدم المحافظة على عنوانها الأصلي، إلا في القليل من العروض المسرحية

لكن رغم ذلك فقد نجحت الفرقة الوطنية للمسرح الجزائري بالتطرق إلى بعض 

وأقتراح حلول لها، آما أستطعوا فرض مسرحيات  المواضيع التي تعالج المشاآل الإجتماعية

  .ثورية تعالج قيم الثورة ومجابهة الفكر العنجهي الإحتلالي
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  ، المسرح التكويني

  .المعهد العالي للفنون الدرامية
السلطات الفرنسية في عهدها لم تهتم بالتكوين الفنѧي المسѧرحي بѧالجزائر بѧاللغتين العربيѧة      

دراسѧي التربѧوي والتعليمѧي، إلا بعѧض المبѧادرات الشخصѧية مѧن أفѧراد         والفرنسية خارج المѧنهج ال 

الفرنسѧѧية  الإدارةعلѧѧى حسѧѧابهم الخѧѧاص أو بعѧѧض المѧѧنح للتكѧѧوين القصѧѧير المѧѧدى بالخѧѧارج تمنحهѧѧا  

لأفراد مѧن الأقليѧة الأوروبيѧة بѧالجزائر، ومѧع ظهѧور الدولѧة الجزائريѧة المسѧتقلة حاولѧت السѧلطات            

الدرامي بسيدي فѧرج تابعѧة للفرقѧة الوطنيѧة للمسѧرح، وبѧدأت ورشѧة         الجزائرية فتح ورشة للتكوين

التكوين في العمل، ونسѧتطيع القѧول مرآѧز لѧبعض التѧدريبات الإرتجاليѧة آإعطѧاء مبѧاديء التمثيѧل          

وأساسياته وقام به أساتذة أغلبيتهم غيѧر متكѧونين فѧي فѧن التمثيѧل، مسѧرحيين عصѧاميين جزائѧريين         

تقѧديم تجѧربتهم المسѧرحية للمتكѧونين، وتوقفѧت ورشѧة التكѧوين بسѧيدي         باندفاعهم التيموسي حاولوا 

مظهري، وتم استبدالها بفتح المعهѧد   ارتجاليلأنها أصلا آانت عبارة عن افتتاح . 1964فرج سنة 

المعهѧد الѧذي   . 1897، ببنايѧة شѧيدت سѧنة    1965الوطني لفن التمثيѧل والѧرقص ببѧرج الكيفѧان سѧنة      

للمسرح الجزائري وأستمر بإعطѧاء مبѧاديء وقواعѧد فѧن التمثيѧل، دون       انطلق تابعا للفرقة الوطنية

الفني المسѧرحي بأسѧاتذة    متحديد الأطر والتنظيمات القانونية للتكوين، وبقى عبارة عن مرآز للتعلي

متخصصѧѧين بѧѧدون برنѧѧامج ومѧѧنهج تعليمѧѧي واضѧѧح، لكنѧѧه اهѧѧتم آثيѧѧرا بتѧѧدريبات البѧѧالي الجزائѧѧري    

الدولة في الوطن والخارج؛ وقد تحصلت فرقة البالي الجزائѧري علѧى    وتشكيل فرقة جزائرية تمثل

أسѧѧتمر الوضѧѧع المѧѧبهم لنشѧѧأة المعهѧѧد بالنسѧѧبة للمتكѧѧونين والمكѧѧونين    . عѧѧدة جѧѧوائز إقليميѧѧة وعالميѧѧة 

ان جانب غياب التكوين الثقافي العѧام والمسѧرحي بصѧفة خاصѧة يعتبѧر       " ويكتب بوعلام رمضاني،

رتجلѧѧة والنظѧѧرة العرجѧѧاء والأفѧѧق الضѧѧيق التѧѧي خضѧѧع لهѧѧا المسѧѧرح    الإجѧѧراءات الم تأحѧѧد إفѧѧرازا

الجزائѧѧري وأنطلѧѧق بالعمѧѧل علѧѧى أساسѧѧها، حتѧѧى أن المدرسѧѧة الوحيѧѧدة التѧѧي خلقѧѧت لتخѧѧريج رجѧѧال    

مسرح، قѧد أغلقѧت قسѧمها المسѧرحي بحجѧة يخجѧل المѧرء مѧن ذآرهѧا ومѧا يعمѧق هѧذا الخجѧل عѧدم               

 ѧѧن هѧѧت مѧѧي تخرجѧѧر التѧѧل العناصѧѧن آѧѧرح مѧѧتفادة المسѧѧي اسѧѧت فѧѧي تكونѧѧك التѧѧن تلѧѧة أو مѧѧذه المدرس

علѧى بعѧض    انعكѧس آما أن قصر النظرة السياسية والإيديولوجية والتكوين الثقافي العѧام  ... الخارج

المتفѧرج   يالأعمال المسرحية وأضفى عليها طابع السطحية والطرح الضبابي الغائم الذي لا يرض

ولكѧن بѧنفس الهيكѧل    . 1974ا وإداريѧا سѧنة  إلى أن أصѧبح مؤسسѧة مسѧتقلة ماليѧ    . 24".في جل الأحيان

تكوين ممثلين ومنشطين ثقافيين وباليين وبدأ فѧي إرسѧال طلبѧة بѧدفعات      لالتنظيمي والتكويني، حاو

للتكѧѧوين بالخѧѧارج والѧѧذين أصѧѧبحوا مѧѧع بدايѧѧة الثمانينѧѧات أسѧѧاتذة بالمعهѧѧد ومتعѧѧاونين مѧѧع المسѧѧارح     

ى منح، و تخرجوا من المعهد وجدوا أنفسѧهم  بصفة فردية، لكن الذين لم يسعفهم الحظ الحصول عل
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آما فتح المعهѧد ملحقѧات تكوينيѧة فѧي     . الشهادة التي شارآوا بها في مسابقة الدخول لبشهادة لا تعاد

أصѧدر مرسѧوم    ث، حيѧ 1991واستمر الوضع إلѧى غايѧة سѧنة   . 1987باتنة ومستغانم ووهران سنة 

للتعلѧѧيم العѧѧالي،  البيداغوجيѧѧةالوصѧѧاية تنفيѧѧذي، أصѧѧبح مѧѧن خلالѧѧه المعهѧѧد التكѧѧويني مؤسسѧѧة تحѧѧت   

وماليا وإداريا تحت وصاية وزارة الثقافة والإعلام باسѧم المعهѧد العѧالي للفنѧون المسѧرحية،  وحѧدد       

دوره في تكوين ممثلين ومخرجين وسينوغرافيين ونقاد مسѧرحيين وبѧاليين وقѧد قѧدم عѧدة عѧروض       

  : مسرحية عبر تاريخ نشأته ومن أهمها

  .للمسار المسرحي الجزائري مصادروال المرجعيات 
 عمرجعيات ومصادر وينابي ة، على عد2000سنة إلىاعتمد المسار المسرحي الجزائري 

الأمازيغية بالذهنية الإفريقية المتوسطية، والإبداعات  ةثقافية وتاريخية لأنتمائتنا العربية الإسلامي

  :مايليالعالمية الإنسانية، ونذآر منها 

  .ةقتباس والترجمالإ

الإنتاج  المسرحي في عهد الإدارة الفرنسية، اعتمد على إبداعات بعض العساآر 

وراسين وبعض  وآورنيالفرنسيين ومؤلفات درامية آلاسيكية للمسرح الفرنسي آموليير 

  .الجزائر إلىالعروض لضيوف مسرحيين قدموا من فرنسا 

       ѧن بدايتѧد مѧة اعتمѧة والعاميѧة العربيѧاطق باللغѧة،    لكن المسرح النѧاس والترجمѧى الإقتبѧه عل

ونجѧѧد فѧѧي آثيѧѧر مѧѧن العѧѧروض التѧѧي قѧѧدمت حѧѧين ذاك بقѧѧي منهѧѧا ماعѧѧدا العنѧѧوان وهيكѧѧل المسѧѧرحية    

ونستطيع القѧول  . "ولم يبقى إلا هيكل المسرحية وعنوانها": أقوال مصطفى آاتب حيث يقول بحس

ن الѧرواد الأوائѧل   وهذا راجѧع حسѧب رأي أ   "...عن ةالفكرة مأخوذ"بل  ةولاهي ترجم باقتباسليس 

علѧى   اعتمѧادهم للمسرح الجزائѧري النѧاطق بالعربيѧة والعاميѧة لѧم يعتمѧدوا علѧى الإخѧراج، بѧل آѧان           

من خلال التدريبات علѧى الخشѧبة والتѧي يقѧوم بهѧا الممثѧل بطبيعѧة         االموضوع والعنوان وتطوريهم

لمقتبسѧѧة عѧѧن فѧѧي المسѧѧرحيات ا هوهѧѧذا مѧѧا نجѧѧد  "حѧѧوار وليѧѧد الخشѧѧبة "الحѧѧال، بمعنѧѧى مسѧѧرحي أدق  

موليير مثل مسرحية، البخيل، مريض الوهم، وظهر بقѧوة حѧوار وليѧد الخشѧبة فѧي عѧروض رشѧيد        

 الاحتفѧѧاظمѧѧن المسѧѧرحيين الجزائѧѧريين أسѧѧتلهموا بهѧѧذه الطريقѧѧة، بمعنѧѧى     االقسѧѧنطيني، ونجѧѧد آثيѧѧر 

ة الحيѧا "التѧدريبات وهѧذا فѧي مسѧرحية      لالحѧوار خѧلا   ربالفكرة وهيكѧل المسѧرحية وعنوانهѧا وتطѧوي    

وحѧدث هѧذا مѧع مسѧرحيات     . وغيѧرهم  ووفيكتѧور هيجѧ   تومسѧرحيات بريخѧ   نلمؤلفها آاليѧد و  "حلم

لعلѧى   "حѧروف العلѧة  "لتوفيѧق الحكѧيم وفѧى مسѧرحية      "السѧلطان الحѧائر  "ين عرب في مسرحية لمؤلف

  .سالم وفى الكثير من العروض المسرحية
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لمسѧѧرحي مراعيѧѧا، آمѧѧا نجѧѧد المخѧѧرج أحيانѧѧا يحѧѧذف دور أو دوران ثانويѧѧان فѧѧي العѧѧرض ا 

 "فѧѧي عѧѧرض مسѧѧرحية  هوالمعطيѧѧات الموجѧѧودة لعѧѧدد الفرقѧѧة ذآѧѧورا وإناثѧѧا وهѧѧذا مѧѧا نجѧѧد  فالظѧѧرو

  .للمؤلف لسعد االله ونوس "الملك هو الملك

ومѧѧن خѧѧلال دراسѧѧتنا للمسѧѧار المسѧѧرحي الجزائѧѧري نجѧѧد المسѧѧرحيين الجزائѧѧريين، لѧѧم يهملѧѧوا 

مѧѧم، واستأنسѧѧوها ولѧѧم يرفضѧѧوها، فѧѧأخرجوا عѧѧدة   الثقافѧѧة الإنسѧѧانية مѧѧن إبѧѧداعات جميѧѧع الشѧѧعوب والأ  

وغيѧѧرهم،  سلكاتبهѧѧا سѧѧو فѧѧيكل) أنتيجونѧѧا ( عѧѧروض مسѧѧرحية مѧѧن إبѧѧداعات المسѧѧرح الإغريقѧѧي مثѧѧل 

لمؤلفهѧѧا  وليѧѧام شكسѧѧبير وآخѧѧرون، ومѧѧن المسѧѧرح الأوروبѧѧي       ) عطيѧѧل(ومѧѧن المسѧѧرح الإليزابيتѧѧي   

للكاتѧب  ) السѧلطان الحѧائر  ( العربية مثل  تالكلاسيكي آورني موليير وآخرين؛ آما لم يهملوا الإبداعا

للمؤلѧѧف علѧѧي سѧѧالم وآخѧѧرون، بالإضѧѧافة الإسѧѧتلهام مѧѧن    ) حѧѧروف العلѧѧة (توفيѧѧق الحكѧѧيم، ومسѧѧرحية  

   ѧابقا مثѧتراآية سѧرحية   لمسرح الدول الاشѧات (مسѧوبي،     ) الحمامѧري الكѧارلوس آيѧكي، وآѧلمياآوفس

نسѧوا لإبѧداعات المسѧرحيين العѧالميين     واستأ... خѧايتوف البلغѧاري   يلنو آلا) قارب الغابة(ومسرحية 

ѧѧا بعѧѧدم  ѧѧة مثѧѧة الثانيѧѧرب العالميѧѧرحية  لالحѧѧول (مسѧѧائع متجѧѧوت بѧѧر،  ) مѧѧر ميلѧѧهور آرثѧѧف المشѧѧللمؤل

( لنظѧيم حكمѧت، والصѧيني مثѧل مسѧرحية      ) إبليس الأعѧور (، آمسرحية الأسيويوالتفتوا إلى المسرح 

  .ة من الإبداعات الإنسانية العالميةلشوسوشن؛ ولم يتأخروا في الإقتباس والترجم )دراهم الذهب

  .التراث الشعبي وأساطير ألف ليلة وليلة

إذا تصفحنا العѧروض المسѧرحية التѧي قѧدمت عبѧر المسѧار المسѧرحي الجزائѧري، نجѧد أن          

ومصѧادر مѧن أسѧاطير ألѧف ليلѧة وليلѧة والتѧراث الشѧعبي،          عالكثير من الريبرتوار اعتمد علѧى ينѧابي  

ال أفريقيѧѧѧا تتقبѧѧѧل الثقافѧѧѧة الشѧѧѧفوية وتسѧѧѧتأنس لهѧѧѧا وتتمتѧѧѧع وتتلѧѧѧذذ  وهѧѧѧذا راجѧѧѧع لأن مجتمعѧѧѧات شѧѧѧم

والذهنية التي عايشها ويعيشѧها الفѧرد منѧذ القѧرن الخѧامس عشѧر، وخاصѧة         ة، بسبب البيئباستسقائها

عѧѧن الدراسѧѧة فѧѧي عهѧѧد السѧѧلطة    ) بكسѧѧر العѧѧين (أن سѧѧكان شѧѧمال أفريقيѧѧا أبعѧѧدوا أنفسѧѧهم أو أبعѧѧدو     

بѧѧين المѧѧواطنين، إلا القليѧѧل التѧѧي حاولѧѧت آسѧѧب المعرفѧѧة أو أدمجتهѧѧا الفرنسѧѧية، بمعنѧѧى آثѧѧرة الأميѧѧة 

  .الإدارة الفرنسية في الميدان التعليمي

  .الدينيوالتاريخي 

إن المسرحيين الجزائريين لم يهملوا من إبداعاتهم المسرحية مواضيع مأخوذة من تاريخ 

لأحمد توفيق " حنبعل" في مسرحية  هالمقاومة للشعب الجزائري عبر القرون، وهذا ما نجد

" ، ومسرحية نهزيمتهم للقرطجنيي نمقاومة حنبعل للرومانيين والثأر م ةالمدني، وآيفي

النوميدي الذي تصدى للرومانيين، حينما أرادوا تتجزأة الحكم وتقسيم شمال أفريقيا إلى " يوغرطا

ت الداخلية دودو بأبطالها الذين تناسوا ألصراعا دلأبوا لعي" بالترا"مناطق؛ ومسرحية 

ولم يتناسى . والعواطف وفضلوا الإنخراط في الثورة المسلحة الجزائرية لتحقيق السيادة الوطنية
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العبد " المسرحيون الجزائريين الشخصيات التاريخية والدينية عبر التاريخ الإسلامي آمسرحية 

عالجها الفكر لمؤلفها محمد العيد أل خليفة، حيث تتكلم عن أبطال وعن قضية إنسانية " بلال

الإسلامي من بداية إنتشاره، بالدعوة لتحرير وتخلص البشرية من نظام العبودية، الذي ساد في 

لعبد الرحمان الجيلالى التي تتناول يأس الجماهير ) المولد(تلك البيئة والعهد، ومسرحية 

، اشيتهوانتظارها لمنقذ، رسولا جديد لعمل الخير وتوجيه وإنقاذ البشرية من تطرفها ووح

  . بتوجيهات لنبذ الإنفرادية والأنانية للإنسان في ذلك العهد من التاريخ

  .قتصاديةوالإ جتماعيةالحياة الإ

 ةالكثير من العروض المسرحية التي عرضت عبر المسار المسرحي الجزائري وخاص

قترحت بعد الإستقلال، تناولت مواضيعها عوائق وصعوبات الحياة اليومية للمواطن الجزائري وأ

حلولا لها، ولم يتهرب المسرحيون من الواقع اليومي الذي يعيشه المواطنون والمقيمون، ونجد 

 حآثيرا من العروض تتناول تلك المشاآل اليومية للمواطن وخاصة العروض المسرحية للمسر

الجهوي بقسنطينة في عروضه مثل، هذا يجيب هذا، ريح السمسار، ناس الحومة، تأليف وإخراج 

 فيآما تناولت العروض المسرحية الجزائرية المشاآل الاقتصادية للمواطنين خاصة . عيجما

الملكية الفلاحية وتعاونيات الثورة الزراعية في مسرحية المنتوج، المائدة، إخراج وتأليف 

ومسرحية الزنيقة، للمؤلف بوجادي علاوة وإخراج جمال مرير، التي تظهر تحول . جماعي

  .القراءة وميله للإستهلاك زوفه عنالمجتمع وع

  .السياسي والثوري

بطبيعѧѧة دولѧѧة ناشѧѧئة نالѧѧت السѧѧيادة الوطنيѧѧة عѧѧن طريѧѧق مطلѧѧب شѧѧعبي بالمقاومѧѧة والثѧѧورة     

المسѧѧلحة، نجѧѧد الكثيѧѧر مѧѧن العѧѧروض المسѧѧرحية اعتمѧѧدت وأسѧѧتلهمت مواضѧѧيعها مѧѧن الثѧѧورة مثѧѧل     

 دمصѧѧطفى آاتѧѧب، والتنديѧѧ لعبѧѧد الحلѧѧيم رايѧѧس وإخѧѧراج   ) أولاد القصѧѧبة(و) دم الأحѧѧرار( مسѧѧرحية

، وأيضѧا مسѧرحية   ةلمبѧار آيѧ   حللمؤلѧف الѧدآتور لصѧال   ) النѧار والنѧور  (بجرائم المستعمر آمسرحية 

أراد الحريѧѧة  بوآلهѧѧا عبѧѧرت عѧѧن معانѧѧاة شѧѧع. لعبѧѧد الرحمѧѧان آѧѧاآي، وآخѧѧرون) أفريقيѧѧا قبѧѧل سѧѧنة(

مقاومѧѧة الشѧѧعب وتحقيѧѧق المسѧѧاواة والعدالѧѧة الإجتماعيѧѧة، وشѧѧمل ذلѧѧك إلѧѧى مسѧѧرحيات     والاسѧѧتقلال

للمؤلف توفيق المدني، والتي تروي الصѧراع القѧائم   )حنبعل( الجزائري عبر التاريخ، مثل مسرحية

لمؤلفها عبد الرحمان ما ضوي، والتي تناولѧت  ) يوغرطا ( بين دولة قرطجنة والرومان ومسرحية

  . المقاومة ألنوميدية ضد الرومان

سناد والدعايѧة لأيديولوجيѧة الحكѧم أو    وعروض مسرحية تناولت مواقف سياسية سواء بالإ

، لسليمان بѧن عيسѧى، ومسѧرحيات    )بابورغرق( بالرفض لهذه السياسة، وهذا ما نجده في مسرحية

مѧѧن ) الѧѧدراويش( فѧѧي مسѧѧرحية هنѧѧددت بالتعѧѧذيب فѧѧي مراآѧѧز الإعتقѧѧالات السياسѧѧية، وذلѧѧك مѧѧا نجѧѧد  
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الحريѧѧة السياسѧѧية وأن  تѧѧـأليف مصѧѧطفى الحѧѧلاج وإخѧѧراج حسѧѧين بوبريѧѧوة، ومسѧѧرحيات طالبѧѧت ب     

  .للمؤلف سعد االله ونوس) الملك هو الملك(الشعب فقط مصدر السلطات آمسرحية 

  ѧيا وتعريѧفوحاول المسرحيون الجزائريون الدفاع عن ثورات أخرى في العالم بشرق أس 

للمؤلѧѧف آاتѧѧب ياسѧѧين، والتѧѧي تتنѧѧاول ) صѧѧاحب النعѧѧل المقطѧѧع(المجتمѧѧع الجزائѧѧري بهѧѧا آمسѧѧرحية 

عب الفيتنامي ومقاومته للإحتلال؛ ولم يهمѧل المسѧرحيون الجزائѧريين الثѧورة الفلسѧطينية      معاناة الش

للمؤلѧѧف والمخѧѧرج آاتѧѧب ياسѧѧين، والتѧѧي تعѧѧالج  ) فلسѧѧطين المخدوعѧѧة(وهѧѧذا مѧѧا نجѧѧده فѧѧي مسѧѧرحية 

  . قضية الإحتلال الإسرائيلي للأراضي العربية الفلسطينية

  .التجارب والأبحاث في العروض المسرحية

الجزائري بدأت بѧأفراد محبѧين وشѧغوفين بѧالفن الرابѧع، وقѧد        يإن إنطلاقة المسار المسرح          

وجѧѧѧدوا فيѧѧѧه وسѧѧѧيلة للتعبيѧѧѧر والتغييѧѧѧر بأسѧѧѧلوب المباشѧѧѧر والتلمѧѧѧيح، وهѧѧѧدفهم آѧѧѧان تثقيѧѧѧف وتوجيѧѧѧه  

للمسѧѧرح الجزائѧѧري أآثѧѧرهم عصѧѧاميون،     لإن الѧѧرواد الأوائѧѧ . الجمѧѧاهير وغѧѧرس الثقافѧѧة المدنيѧѧة   

معهѧد للتكѧوين    بمستواه التعليمي السنة الرابعة متوسط ، أضف إليهѧا غيѧا   قعليما لا يفووأحسنهم ت

الفني المسرحي، لكن لم توقفهم تلѧك الأسѧباب عѧن الإبѧداع وعѧرض مسѧرحياتهم علѧى المتفѧرجين؛         

وبعد الإستقلال أستمر بعض المسرحيين الجزائريين بمواصلة الإبداع والإنتѧاج الѧدرامي، والكثيѧر    

،  جفع بالمسرح الجزائري للعالمية والأآاديمية سواء من ناحيѧة الكتابѧة الدراميѧة  أو الإخѧرا    د ممنه

  . وقد نجحت بعض العروض المسرحية في ذلك

للفن المسرحي الأوروبي آمفهوم يحتذي به، بѧل   نن آثيرا من المخرجين العرب لا ينظروا        

بعض المخرجين الجزائѧريين حѧاولوا تجريѧب     آموضوع قابل للنقاش والجدل الإبداعي، ولهذا نجد

حضѧѧهم فѧѧي التجѧѧارب والبحѧѧوث نصѧѧا وإخراجѧѧا فѧѧي العѧѧروض المسѧѧرحية، وقѧѧد حѧѧاول ولѧѧد عبѧѧد         

الرحمѧѧان آѧѧاآي فѧѧي تجربتѧѧه فѧѧي مسѧѧرحيتين، قѧѧراب الصѧѧالحين، ديѧѧوان القراقѧѧوز، وفѧѧي آثيѧѧرا مѧѧن  

ض المسѧرحي بѧالقوال   ودمѧج الحكѧواتي فѧي العѧر     لاللوحات الفنية والمشاهد من مسѧرحياته، بإدخѧا  

والمداح آما عرفناهما سابقا في عروض الفرجة الفنية، وتبعه بعد ذلك عبد القادر علولѧة فѧي آلمѧة    

داخѧѧل  حبمعنѧѧى مجموعѧѧة أشѧѧخاص دائѧѧرة حѧѧول حكѧѧواتي بإسѧѧتخدام القѧѧوال والمѧѧدا     "الحلقѧѧة"تعنѧѧى 

مفهوم العرض المسرحي، وهدفهما آѧان خلѧق نѧوع مسѧرحي بشѧكل جديѧد يختلѧف عѧن المسѧرح بѧال          

الأوروبي، وتبعهما بعض المسѧرحيين المهتمѧين بالتجربѧة؛ وشѧهدت الجزائѧر آثيѧرا مѧن العѧروض         

المسѧѧرحية وخاصѧѧة فѧѧي مرحلѧѧة الثمانينات،حيѧѧث نجѧѧد الحكѧѧواتي والقѧѧوال طغѧѧى علѧѧى العѧѧروض         

المسѧѧرحية، وعرضѧѧت عѧѧدة أعمѧѧال مسѧѧرحية للجمهѧѧور، تقبلهѧѧا المتفرجѧѧون ولѧѧم يرفضѧѧوها لأنهѧѧا       

بدايѧة مبѧادرة لتجربѧة مسѧرحية فѧي الشѧكل        اماعيѧة واقتصѧادية، وتفهموهѧا بأنهѧ    تناولت مواضيع إجت

  .والنوع
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آأآاديمي لم أجد نظرية أو بحث أو أطروحة في آيفية التعامل مع العرض ألقوالي سواء 

في التمثيل أو الإخراج أو النص الدرامي، وبالتالي أصبحت التجربة مبهمة، إذا أستثنينا ما 

ومن هنا يمكننا طرح عدة أسئلة أآاديمية تخص . في عروض الفرجة الفنيةعن القوال  هعرفنا

  .الدراما والعرض المسرحي ألقوالي أو الحكواتي

  أو لتمثيله وتجسيده؟  حكواتيـ هل الممثل القوال فقط لإلقاء سرد  1

  ـ هل إدماج القوال فقط في مشهد معين أو في آل اللوحات والمشاهد والأحداث ؟  2

، هل الممثلون الآخرين يتوقفون عن التمثيل أو مواصلة حا يقوم القوال بحديثه على الرآـ عندم 3

  التجسيد المسرحي لشخصياتهم ؟

  ـ هل الممثل ألقوالي يبقى على الخشبة أو مع الجمهور أو خارج الفضاء المسرحي ؟  4

ف والخط ـ آيف يتعامل المخرج مع النص على طاولة التحليل لتحديد الأسباب والأهدا5

  المتواصل؟

ـ هل النص ألقوالي يبقى سردي حكواتي أو يتخلله الحوار الدرامي الذي يقوم على الفعل  6

  الحرآي والهدف ألسببي ؟ 

واعتبر إدخال القوال آتمثيل وأداء طوال العرض المسرحي بطبيعة الحال لن يؤدى إلى 

المسرحية  صشعبي في النصوالقوال والمداح والتراث ال استخدامنتيجة، والأحسن في رأي 

والصراع للمعطيات الموضوعية الموجودة داخل  عتتطلب الأحداث الدرامية وتطور الإيقا اعندم

النص، وليس في تقنيات التجسيد والتمثيل والإخراج، آما أستخدم الكثير من المسرحيين العالميين 

لي أعتبر تجارب عروض تراثهم والتراث العالمي في النصوص المسرحية والروائية، وبالتا

  .القوال والمداح تدخل في إطار عروض الفرجة الفنية الممتعة، وتبقى مبادرة تجربة لم تكتمل

  .والملتقيات المسرحية تالمهرجانا
حاولت السلطات الجزائرية الإهتمام بالمهرجانات والملتقيات والأيام المسرحية لتبادل 

بها لنجاح  سا مادية ومعنوية لا بأالتجارب وتطوير الفن المسرحي، وخصصت ظروف

المهرجانات والملتقيات المسرحية، لكن المشرفين عن المهرجانات والملتقيات لم يحددوا أطرها 

ألاقليمى النوع المسرحي  والتخصص الوطني ووتنظيماتها وتخصصاتها وبقت مبهمة سواء في 

  : والدولي وأهمها

وتيمقاد مدينة . 1969في آل صيف منذ سنة  اد بباتنةتيمق بمدينة مهرجاناليقام : مهرجان تيمقاد

أثرية من عهد الحضارة الرومانية وقد بناها الإمبراطور ترجانوس، وأستمر المهرجان إلى غاية 

، وتوقف وآان من أهدافه الأولى مشارآة فرق من دول البحر الأبيض المتوسط ثم 1986سنة 

بعروض البالي، وهكذا فقد تخصصه ونوعه،  تطور إلى مشارآة بعض الدول الاشتراآية سابقا
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إلى يومنا  1994من جديد بثوب غنائي واستعراضي، منذ سنة  انطلقوبعد توقف دام عدة سنوات 

  .هذا

مستغانم مدينة جميلة في الغرب الجزائري مطلة على البحر الأبيض  :مهرجان مستغانم للمسرح

قة بمشارآة الفرق المسرحية الهاوية المتوسط ، وبادرت بالتحضير للمهرجان وآانت الإنطلا

الجزائرية، ومحاولة تطويرها وخلق التنافس المسرحي فيما بينها، وبدأ أخيرا المنظمون في 

لإلقاء محاضرات حول المسرح، ولازال  ناستدعاء فرقا مسرحية أجنبية وبعض المتخصصي

  .المهرجان صامدا منذ نشأته إلى يومنا هذا

، واقتنعت بها 1988مبادرة قامت بها السلطات المحلية بباتنة سنة  .مهرجان المسرح ألمغاربي

وزارة الثقافة والسياحة والهدف منها آان التبادل الثقافي المسرحي بين الدول المغاربية، 

وشارآت في أول مهرجان تقريبا جميع الدول المغاربية بعروض مسرحية ماعدا موريتانيا، 

بية، لكنها ألغيت المنافسة، وتبعتها محاضرات حول المسرح وآان مقررا بجوائز تنافسية ترتي

ومناقشات حول العروض المسرحية التي شارآت في المهرجان، وللأسف الشديد توقف مهرجان 

  .المسرح المغاربي في مبادرته الأولى، بعدما آان مقررا آل سنتان

بجامعة مستغانم  تواللغا دابمبادرة تقوم بها آلية الآ .ملتقى الأيام المسرحية لجامعة مستغانم

المسرحيين وباحثين في المسرح لدراسة  ن، وقام المنظمون بدعوة المتخصصي2000بدأت سنة 

تاريخ المسرح الجزائري وآيفية تطويره، آما يتناول مسار بعض المبدعين المسرحيين من 

  .ومازالت الأيام المسرحية صامدة. الرجال والنساء الأوائل للمسرح الجزائري

وهناك عدة مهرجانات وملتقيات مسرحية آثيرة ببعض المسارح الجهوية والولايات 

  ...في السلطة أو العجز الطبيعي ابانتهاء مبادريه وأنتهت،لكنها لم تستمر في الحياة 

  .ستقلاللإمميزات المسار المسرحي الجزائري بعد ا

سلطة الفرنسية، منها ما إن الدولة الجزائرية الناشئة ورثت هياآل ثقافية آثيرة عن ال

إلى عهود من الحضارات الأولى التي مرت بها الجزائر عبر العصور، وقد حاولت  عيرج

بداية الإستقلال استخدامها واستغلالها واستعمالها، لكن بدون مشروع  عالسلطات الجزائرية م

الإنطلاقة  تاية آانألهياآل الثقافية، ومنذ البد هلتسيير وتوجي استراتيجيهثقافي واضح وفي غياب 

في الميدان المسرحي عبارة عن مبادرات فردية لمحبي المسرح من أصحاب النفوذ والقرار أو 

، المقصود والموجه "بالبرستيج الثقافي"  ىمن طرف سياساويين للدعاية والمظهر، ما يسم

  . ثورية مناسباتية بتسيير يومي على الأآثر سنويا احتفاليةلأنشطة ثقافية 

لت السلطات الجزائرية وجود فرقة الفنون لجبهة التحرير الѧوطني والفرقѧة العربيѧة    وأستغ

عهѧد السѧلطة الفرنسѧية وشѧكلت منهمѧا فرقѧة المسѧرح الѧوطني الجزائѧري،           فѧي للفنون بѧدار الأبѧرا،   
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على أن تكѧون إدارة المسѧارح مرآزيѧة تابعѧة لقطѧاع عمѧومي بعيѧدة عѧن القطѧاع الخѧاص والملكيѧة            

، 1990إلا فѧѧѧي سѧѧѧنة   ةالسѧѧѧلطات الجزائريѧѧѧة بالمبѧѧѧادرات المسѧѧѧرحية الخاصѧѧѧ  الفرديѧѧѧة، وسѧѧѧمحت  

فالإنطلاقѧѧة المسѧѧرحية مѧѧن البدايѧѧة آانѧѧت محتشѧѧمة مقارنѧѧة مѧѧع وجѧѧود البنايѧѧات المسѧѧرحية الكثيѧѧرة       

وقاعات الحفلات الضخمة، وهكذا بقيت الكثيѧر مѧن الولايѧات والѧدوائر بѧدون مسѧارح رغѧم وجѧود         

ثير تحول إلى مهام أخѧرى آمقѧرات إداريѧة لمصѧالح زراعيѧة وصѧناعية       البنايات الثقافية، ومنها الك

ѧѧر مѧѧاهد الكثيѧѧم يشѧѧبعينات، ولѧѧة السѧѧتينات وبدايѧѧة السѧѧي مرحلѧѧروض  نفѧѧري عѧѧق الجزائѧѧكان العمѧѧس

  ѧرى، وتلѧري       كمسرحية إذا استثنينا العاصمة والمدن الكبѧوطني الجزائѧرح الѧة المسѧولات لفرقѧالج

ѧѧر بعѧѧوطني، ضعبѧѧراب الѧѧن التѧѧدن مѧѧة   المѧѧل تربويѧѧرحية لهياآѧѧادرات المسѧѧطة والمبѧѧض الأنشѧѧوبع

    ѧا بعѧد أن مѧة، ونجѧنة   دومنظمة الطلبة والشبيبة الجزائريѧتة     1973سѧة سѧلطة الجزائريѧت السѧفتح ،

التسيير وترآت الأفكار ألمتطاحنة تتصارع داخѧل المسѧارح    استقلاليةمسارح جهوية فقط ومنحتها 

سرحيات، وأعتبѧره تكتيكѧا وحكمѧة مѧن أصѧحاب القرارѧـ       الم عولم تتدخل السلطة في اختيار مواضي

  .بأن تصبح المعارضة فكرية داخل الهيكل المسرحي في إطار منظم فقط ـ 

وبѧѧدأت الحكومѧѧة الجزائريѧѧة مѧѧع نهايѧѧة السѧѧبعينات وبدايѧѧة الثمانينѧѧات الإهتمѧѧام ببنѧѧاء هياآѧѧل  

ات فخمѧѧة بѧѧداخلها قاعѧѧات  ومراآѧѧز ثقافيѧѧة عبѧѧر البلѧѧديات وبهѧѧا قاعѧѧ   تثقافيѧѧة فѧѧي آثيѧѧرا مѧѧن الولايѧѧا 

للѧѧرآح، ولكѧѧن للأسѧѧف بقيѧѧت بѧѧدون اسѧѧتغلال فعلѧѧي منѧѧتج للإبѧѧداع المسѧѧرحي، إذا اسѧѧتثنينا بعѧѧض         

  .الأنشطة المناسباتية ومبادرات فردية من مسؤولين محبين وهاوين للمسرح

وحسب رأي انه لايمكن تصور للثقافة بدون إستيعاب لفن المسرح ، ومن الأسباب العدة 

يرجع إلى . 2000على تطور المسار المسرحي الجزائري بعد الإستقلال إلى سنة التي أثرت 

  : الأسباب التالية

مستقبلية للفنون المسرحية والتكوين الفني، وهذا  ةـ غياب مشروع ثقافي واضح واستراتيجي 1

  :راجع لعدة أسباب ومن أهمها

الوطنية أولا وقبل آل شيء بدون أ ـ ان الرواد الأوائل للثورة الجزائرية آان يهمهم السيادة 

  مشروع مجتمع للدولة الجزائرية وفي غياب مشروع ثقافي؛

ب ـ أن السلطة الجزائرية من بدايتها دخلت في صراع الأجنحة والمجموعات، لأن الثورة 

تختلف إختلافا  االتحريرية أدمجت تيارات سياسية مختلفة شارآت في المقاومة المسلحة، لكنه

يديولوجيات والتيارات والاتجاهات السياسية والثقافية، وبالتالي تشكلت بعد هدوء آبيرا في الإ

أفراد من المعارضين، وأشرآتهم في السلطة مع بداية  ةألصراعات واحتواء المجموعة المتفوق

الإستقلال، ولهذا تشكلت سلطة توفيقية ذات توازن جهوي شعبوي وطنوي، غالبيتهم من الذين 

  نخرطوا في الثورة المسلحة،حملوا السلاح وا
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متعلمين، منهم من أآمل فقط المدرسة  هج ـ السلطة الجزائرية تكونت منذ بدايتها من ثوار شب

القرآنية، والكثير فروا من المدارس والجامعات ومراآز التكوين العسكري، والتحقوا بالثورة، 

توسط والقليل منهم يحمل دراسات مستواهم شهادة التعليم الم ىمن المتمدرسين ولا يتعد موغالبيته

عليا، وأآثرهم شباب تنقصهم الخبرة في السياسة الثقافية، يحدد قراراتهم في التعامل مع الأشياء 

  .والمستجدات، الأسلوب الثوري الوطنوي

ـ عدم الإهتمام بالتكوين المسرحي منذ البداية، مما طغت على العروض المسرحية، روح  2

جو الإبداع  ىالعصامي للمسرحيين ترك مساره في التفكير عل ك، والسلوالمبادرة والإرتجالية

إلى مرحلة رآود، ورغم إنشاء  انتعاشالمسرحي يتخبط من مرحلة  لالدرامي، مما جعل العم

الوطني للفنون المسرحية ببرج  دورشة التدريبات بسيدي فرج مع بداية الإستقلال أو المعه

يحدد دوره وأطره التكويني والتنظيمي، وترآت المبادرة الكيفان مع بداية السبعينات لم 

أن تلعب دورها سواء  ةللتكوين المسرحي للإدارة الوصية، وللإرتجالية الشخصي البيداغوجية

  .بالإيجاب أو بالسلب على المسار التكويني للمسرح الجزائري

لإقتباس والإخراج ـ معايير جديدة ظهرت وطغت على المسار المسرحي الجزائري، التأليف وا 3

المؤهلات العلمية المسرحية والتطبيقية،  نالجماعي، والبحوث في الإخراج من أفراد لا يملكو

مستغلين سوء معرفة الجمهور بتقنيات المسرح والفراغ الثقافي ونقص التخصص، آل هذه 

ة، الصفات أضرت بالمسار المسرحي الجزائري أآثر مما ساعدته على التطور والإنطلاق بقو

مراعاة للهياآل المسرحية والمتكونين في الفن الرابع الذين بدأوا في الدخول إلى الجزائر مع 

  نهاية السبعينات؛

والإحتفالي على العروض بإرتجالية مسرحية، بدل أن  ألمناسباتيـ طغيان الخطاب السياسي  4

مسرح نشاطات يكون مسرح درامي فني توجيهي تثقيفي وتعبوي للفكر الحواري، وتحول إلى 

  عوض أن يصبح عملية إبداعية للإنتاج المسرحي يومي وشهري وسنوي؛ احتفاليةثقافية 

 مـ إهمال المسرح في المنهج التربوي التعليمي بمراحله الابتدائي والثانوي والجامعي، وعد 5

ذا برمجته في حصة الأدب واللغات الأجنبية والنشاطات الثقافية في آل المراحل التعليمية، إ

  استثنينا بعض المبادرات الفردية أو مقياس واحد فقط في آلية الآداب؛

ـ إدخال المسارح الجهوية في الجو البيروقراطي والتعامل معها آمؤسسة اقتصادية ثقافية، مع  6

غياب الهيكلة القانونية للمسرح والفنان المبدع، ترك الهيكل الإداري والمالي يطغى على الهيكل 

  اته، عوض أن يكون العكس، لخدمة الإبداع والإنتاج المسرحي؛الفني وتوجيه

ـ عدم إستغلال الموارد البشرية المتكونة والتي توفرت مع بداية الثمانينات، إلا في حالات  7

من المعهد  نولم تستغل حتى في ترجمة المسرحيات العالمية، أما الطلبة المتخرجو استثنائية
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ا الأبواب موصدة من طرف إدارة المسارح، مع تواطوء بعض التكويني للمسرح غالبيتهم وجدو

المسرحيين المهيكلين بقرارات إدارية آممثلين ومخرجين خوفا من إمكانياتهم التكوينية والمعرفية 

في الميدان المسرحي، وطغى على المسرح صفة الإحتكار على القدامى؛ وتستر المسرحيون 

 مجريبي وتارة بالحكواتي وآل ذلك لإخفاء نقائصهالمهيكلون بستار المسرح الإحتفالي الت

  التكوينية في فن التمثيل والإخراج؛

النص  اختيارـ مسرح طغت عليه مفهوم العبرة بالنتيجة، بمعنى أدق الصفة الإستعجالية في  8

وتوزيع الممثلين والسرعة في التدريبات بدون تحليل المسرحية، وعرض العمل المسرحي على 

  أحيانا العروض المسرحية تنتهي بيوم البروفة الأولى؛المتفرجين، و

ـ عدم إستمرارية المسارح في فتح أبوابها يوميا للعروض المسرحية، أو عل الأقل تحديد  9

العروض، وعدم التنسيق مع  موالخميس، لمعرفة الجماهير أيا آالاثنينيومين في الأسبوع 

  ميذ والطلبة والجنود؛المدارس والجامعات والثكنات لعرض مسرحيات للتلا

ـ رغم بناء الدولة الجزائرية لكثيرا من الهياآل الثقافية، ضمن المخططات الثقافية آدور  10

الثقافة في بعض الولايات ومراآز ثقافية في آثيرا من البلديات وخاصة مع بداية الثمانينات، 

السلطات الجزائرية،  الأولى والسلطة الفرنسية، فإن تإليها الموجود من عهد الحضارا فأض

ترآت فراغ إداري ومالي وتنظيمي في تسيير المؤسسات الثقافية، وتداخلت الصلاحيات بين 

  البلديات ومديريات الثقافة، ومرة أخرى بين مديريات الشبيبة والرياضة ومديريات الثقافة؛ 

ي سواء ـ التغطية الإعلامية للعروض المسرحية طغى عليها الخطاب ألإشهاري الدعائ 11

السياسي أو الأيديولوجي، وآثيرا ما تعاملت الدعاية للمسرحية ليس لجمالها وعرضها الفني 

  المسرحي وموضوعها الإنساني، وإنما لمفهومها الإيديولوجي والجهوي وأحيانا اللغوي؛

، لم تعطى اهتماما لطباعة الكتاب المسرحي، ولم تساعد في ةـ المطابع ودور النشر الحكومي 12

جمة الإبداعات الدرامية العالمية، إذا استثنينا بعض المبادرات الفردية من أشخاص مسيرين تر

  .لتلك المطابع ودور النشر

ورغم ذلك فقد استطاع المسرح الجزائري في مرحلة تكوينه بعد الإستقلال أن يقدم 

ين ولندن عروضا مسرحية فنية جميلة ورائعة، تمثيلا وإخراجا، نقارنها بمسارح موسكو وبرل

ونيويورك ، وفرض المسرحيون الجزائريون والمتعاونون الأجانب قيمهم وأهدافهم، لتحقيق تقدم 

وعبروا عن ذلك . حقيقي تحرزه الإنسانية في مسارها الإرتوازي، لتجسيد المثل العليا للإنسانية

لبه الواقع من خلال إبداعاتهم المسرحية ومعالجتهم للمواضيع آما يجب أن تكون الحقيقة ويتط

  .والمعطيات الموجودة، لصالح القيم الجماعية ألتسامحية للإنسانية
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  .المراجع والمصادر باللغة العربية
  .-1تاريخ الجزائر الحديث تأليف عبد القادر جغلول مطبعة الشرآة الوطنية للنشر

 مترجم – 1976التوزيع عام 

  .    -2ة ش وم ل لبنانالطبعة المطبعة الكاثوليكي- ات تأليف لبيب عبد الستارالحضار

     1997في –الرابعةعشر 

 .     -3تأليف الدآتور عبد المنعم ماجد الناشر-نظم الفاطميين  ورسومهم في مصر

 1955عام -مكتبةالانجلو المصرية

 .  -4تأليف محمد يوسف عجم.م1914-1847-المسرحية في الأدب العربي الحديث  

  1980الطبعة الثالثة ,نانبيروت لب -مطبعة دا ر الثقافة

            -5مطابع الوطن -تأليف الدآتور علي الراعي -المسرح في الوطن العربي

  1999اب /الكويت في اغسطس

   .     -6طباعة الشرآة الوطنية لنشرو -فصول في النقد الأدبي الجزائري الحديث -

   81/961رقم  -1981الجزائرسنة -توزيع

 .       -7نشر و توزيع دا ر الثقافة -الدآتور محمد يوسف نجمسليم النقاش تأليف  -

 لبنان  -بيروت

 -8طباعة    –المسرح الجزائري بين الماضي و الحاضر تأليف بوعلام  رمضاني -  

 الجزائر,المكتبة الشعبية -المؤسسة الوطنية للكتاب

 .        -9ملا مح عن المسرح الجزائري تأليف مخلوف بوآروح  طباعة الشرآة  -

        - 1982-رغاية الجزائر  سنة  –مرآب الطباعة  –الوطنية للنشر والتوزيع 

      -10تأليف احمد بيوضي منشورا ت  التبيين -1989-1926المسرح الجزائري -

    518 /98رقم  -1998الجاطية سنة 
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  -11تأليف الدآتور  -1954-1925-نهضة الأدب العربي المعاصر في الجزائر - 

 –مرآب الطباعة  –طنية للنشر و التوزيع د المالك مرتاض طباعة الشرآة الوعب

    1983الجزائر سنة –رغاية 

 -12مطبعة –تأليف عزالدين جلا وجي  –النص المسراحي في الأدب الجزائري -

   /10212000رقم الآ يداع  القانوني  -2000هومة سبتمبر 

 - -13تونس  -محمد عبازة دارسحر للنشر   التطورالفعل السرحي في تونس تأليف -

1997  

 .-14فنون النثر الأدبي الجزائري تأليف الدآتور عبد الما لك مرتاض  د يوان- 

   1983الجزائر  –المطبوعة الجامعية 

  15-يةدراسات في الأدب الجزائري المعاصر ابو القاسم سعد االله الدار التونس -

  للنشر 

   -16سنة مهام و أعباد تأليف مخلوف بوآروح            المسرح الجزائري ثلا ثين-

    9961  01/913/ 9رقم -1995التبيين  الجزائر سنة  -منشورا ت    

 -17تأليف فندلين شلوصر ترجمة و-1837- 1832سنة  –قسنطينة ايام احمد باي  -

رقم  1984الشرآة الوطنية للنشر و التوزيع سنة . تقديم الدآتور ابو العيد دودو 

80/729    

    -18 اطروحة دآتورة-1972- 1922النص المسرحي العربي في الجزائر سنة  -

   - 2002سنة الجامعية –اشراف الدآتور العربي دحو  –تألبف صالح مبارآية 

  جامعة باتنة           – 2003

 - 19     المرشد الى فن المسرح تأليف لويس فارجاس ترجمة احمد سلامه محمد-

  1968الهيئة المصرية العامة للكتاب   - مطابع

  المجلا ت و الجرائد و ربورتوار 

      -20الجزائر نوفمبر –مجلة تصدرها وزارة الثقافة و السياحة  –الثقافة - 20

  .190العدد -1985
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                          -21       1987 سنة  /16مجلة الأضواء الأسبوعية رقم  -21

                                                     -198822-6- 4يومجريدة الخبر - 22-

                                                            -23  1994جريدة المسا عام  - 23

                                                                      -24  هدجريدة المجا - 24

                                                      -25 1988 – 5-26 جريدة النصر - 25

   -26                                                       المسرح الوطني –ربوتوار  - 26

     -27    -بجاية –عنابة  -قسطينة -وهران –المسارح الجهوية  –ربورتوار  - 27

  سيدي بلعباس -باتنة
28-    Theatre en Algerie  ltineraries  et  tendances  Tom II.These de  

doctorat presente par  Ahmed Cheniki. Sous la direction de professeur  

Gouanny. Universite de Paris-SORBONNE 

29-Memoires  de  Maheiddine Bachetarzi. Editions Nationales  

Algeriennes  1968-SNED-ALGER. 

30-Le theatre Algerien  de longue  dialectale de Arlette Roth. 

(1926-1954) edition Maspero-Paris.1967 

31-Memoires  de Rouiched. Recueilli  et  adapte  par Sahnine  

Rachid.Editions  el-adib-chihab,1993 

32-L’Emergence  Artistique  Algerienne eu  XX e  siecle.Ecrit  par  

Nadya  Bouzar- Kasbadgi. Office  des  publications  Universitaires. N   

edition (E.N.A.L);2419/88 

33-Encyclopaedia  Universalis.volume 15 (Smollett  theosophie) 

34-Albert Camus et  la justice.Theatre et  Destin UNESCO- 

35-История заподноевропейского  театра .Том  6. 7.Под общей 

редакций профессора Г.Н. Бояджиева,профессора Б. И.Ростоцкого, и 

доцента Э.Л. Финкельштеин.  Издательство “Искусство” Москва 

1974. 
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